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Т Е А Т Р
НАЧИНАЕТСЯ 
С А Ф И Ш
11ІАВСЕГДА запоминается эмоцио-
* Т  нальцое потрясение, когда в 

едином порыве зал, например, под­
хватывает песни революции Эрнста 
Буша. Воспоминания об инсцениров­
ке романа Дж . Рида «Десять дней, 
которые потрясли мир» в Театре на 
Таганке неразрывны с озорно расяе- 
вающими куплеты матросом я крас­
ногвардейцем, что встречали нас на 
улице у входа в театр, с революци­
онными солдатами, на контроле на­
калывающими билеты зрителей на 
штыки винтовок, алыми бантами на 
груди, — той приподнятой атмосфе­
рой Октября семнадцатого года, ко­
торой проникнут и сам спектакль.

Чувством времени, ощущением то­
го, чем живет сегодняшний зритель, 
каждый раз по-новому удивляет 
Г. Товстоногов. И не случайно его 
многие спектакли годами не сходят 
с афиши Театра. Творчество прослав­
ленных мастеров Академического те­
атра драмы имени А. С. Пушкина 
радует тончайшими психологическими 
нюансами в  раскрытия духовных бо- 
гатств человеческой личности, гума­
низмом, неиссякаемой жизнерадост­
ностью. Неизгладимый след в серд­
цах зрителей оставляет искусство 
Н. Симонова, Ю. Толубеева, А. Бо­
рисова, В. Меркурьева. И. Горба-

13 фойе театров открыты экспози­
ции, позволяющие проследить твор­
ческий путь коллективов, вспомнить 
лучшие спектакли, постоять у  маке- 
тов декораций. Сколь значительнее 
они уныло расположенных .рр. ,$лфат, 
виту фотографий одинакового .разме­
ра, одинаково окантованных, нередко,; 
святых во щцблрйУ- ‘

С каким интересом слушают ЛКИд: 
самых разных специальностей лекцвя 
о театральном искусстве, читают ре*; 
авнзин на спектакли, монография, 
об актерах и театрах. Такне леш ий 
н беседы постояші о ■ быв а ют д&у; 
илнградских заводах. '

НО НЕ всегда та или иная сцене- 
.ческая условность способствует- 
яркому раскрытию характера и идей 

произведения. Так, когда-то смело 
найденный преем спектаклей без 
навеса, став привычным, зачастую; 
превращается в штамп, порой утра­
чивает смысл, становится примитив­
ным. Театр забывает; что, подняв за ­
навес, он тем самым начинает спек­
такль еще до третьего звонка, пред­
лагает. зрителям условия игры и еща 
в большей мере, чем программкой, 
настраивает их на определенный эмо­
циональный лад. Прянцнн «театра в 
театре», привлекший в этом сезоне 
нескольких режиссеров, , вылился “
ироническую интерпретацию «Укро­
щения строптивой» (Театр имени 
Ленсовета) и «Трех мушкетеров». 
Яркая театральность этих спектак­
лей отвечала сценическому принципу.

Но условность ради условности 
всегда рискованна, настораживает, 
может оказаться никчемной. В слож­
ном для восприятия спектакле Теат­
р а  комедии «Мы бомбили Нью-Хей­
вен» Д ж . Хеллера «пьеса в пьесе» 
переплелись так, что зрителям дей­
ствительно порой трудно отличить, 
где актеры — исполнители ролей аме­
риканских летчиков, репетирующих 
милитаристическую пьесу, говорят от 
имени летчиков, а где — от имени 
изображаемых темп персонажей. Но 
режиссер Ю. Дворкин, кроме того, 
еще оглушает зал  назойливыми вы­
ходами «болванов», многочисленными 
трюками, то и дело направляет од­
ного за другим актеров к середине 
партера, а утомленные зрители даже 
не пытаются проводить их взглядом. 
В результате публицистически за ­
остренная мысль антивоенного пам­
флета о личной ответственности 
каждого человека за все, с чем он 
сталкивается, о невозможности спо­
койно созерцать чужие преступлеаіия, 
не противоборствуя нм, могла бы 
найти в спектакле более четкую ин­
терпретацию, если бы режиссер из­
лишне не усложнил действие. Не слу­
чайно театр вынужден в  программке 
разъяснять смысл пьесы. і 

Д"ак театры, стремясь ошеломить 
вдя выдѵмкой, забывают о его воз- 

■ .ресщих эстетических требованиях.?! 
Гтогда даж е Оригинальный замысел 
утрачивает смысл. ;

Только театр, способный каждым 
спектаклем открывать для зрителей 
новое, вести '■& собой, приобщая к 
прекрасному, может рассчитывать на 
подлинное признание. Такой театр 
обогащает человека, расширяет его 
кругозор, принимает участие в эсте­
тическом воспитании гармонически 
развитой лнчностп.

Э. ВЕЛА»

Радость соприкосновении 'с  твор­
чеством талантливого актера, непере­
даваемые мгяовення одновременных 
эмоциональных сопереживаний зала, 
сопричастность зрителей с тем, что 
происходит на сцене, придает искус­
ству театра ту неповторимую пре­
лесть, взволнованность и доставляет 
Эстетическое наслаждение, которые не 
в силах заменить экран телевизора 
в уютной тишине собственной комна­
ты и даж е великолепный кино­
фильм.

Н о театр, воздействуя на чувства, 
апеллирует и к сознанию зрителей. 
Они испытывают немалое удоволь­
ствие и от необходимости самостоя­
тельно осмысливать виденное, подни­
маясь порой до уровня философских 
обобщений. Элемент критической 
оценки неизбежный при этом, отта­
чивает эстетический вкус.

РО Л Ь театра в эстетическом вос­
питании трудящихся не ограни­

чивается самим спектаклем. Когда-то 
красочные афиши Н. Акимова уже 
подготавливали зрителей к спектак­
лю. Эта традиция давно утрачена в 
Ленинграде. Но ТЮ З по-своему на­
стойчиво вводит юную аудиторию в 
спектакль. Достаточно взглянуть на 
программу представления «Наш, 
только наш», красный фон «второй 
прочерчен нотными станами с озор­
ным человечком—скрипичным клю­
чом, рожицами восьмушек, а 
ром ной первой букве «о» слова «толь­
ко» таинственная перчатка элегант­
но поддерживает загадочны й ДИ- 
линдр с дерем, чтобы настроиться па 
атмосферу озорного «фестиваля-сюр­
приза». Как створки передвижной сце­
ны, раскрывается программка «Трех 
мушкетеров» в Театре имени Ленин­
ского комсомола, самой графичио- 
стью рисунка как бы, предвосхищая 
принцип декоративного оформления. 
Подготавливая зрителей к спектак­
лю, театры будоражат нх воображе­
ние, . настраивают на определенную 
тональность, присущую только этому 
явлению искусства, развивают нх 
эстетический вкус.

А какие чувства может вызвать ве­
личественная квадрига с фронтовом 
знаменитого россиевского здания на 
программах старейшего театра горо­
да — Академического театра драмы 
имени А. С. Пушкина? И не вно­
сит ли нотку грусти скульптурный 
бюст великой русской актрисы Ко- 
миссаржевской, постоянно украшаю­
щий программы театра ее имени? 
Какие тойкие законы эмоционального 
восприятия должен учитывать театр, 
памятуя об эстетическом воздействии 
на зрителей?


