
УЧИТЬСЯ У ж и з н и
Можно ли увидеть в  готовом спек­

такле, в уже законченном рисунке 
сценического образа, насколько вы­
рос он из самой жизни, '  насколько 
глубоко связан с ней? Бесспорно! И 
зрители это видят и чувствуют, ча­
сто, правда, сами не отдавая себе 
отчета в «стйШпС Причинах своей 
радости или скуки.

Подлинно жизненная основа сце­
нического образа сказывается преж­
де всего в его непрямолинейности, 
многосторонности, в богатстве черт 
и деталей. Актер в этом случае соз­
дает на сцене как бы нового чело­
века, а не показывает умозритель* 
ную схему ДЛИ1 простую иллюстра­
цию к тексту пьесы.

Зинаида Дорогова со времени 
своего дебюта уже сыграла на сцене 
Театра имени Ленсовета несколько 
ролей, среди ннх были менее удач­
ные и белее удачные. Но в «Моей 
семье» в роли Розария молодая акт­
риса достигла победы, принципиаль­
но особенно важной, сделала зна­
чительный шаг вперед.

Героиня пьесы Эдуардо де Фи­
липпо открывается как окружаю­
щим, так и арвтедям по-разному в 
начале н в кояие спектакля. В пер­
вом действии Розария Стильяно — 
модная давиаа, старающаяся не от­
стать от своих сверстников в погоне 
за наслаждениями. Ее радости: по­
пойка с циничными юнцами, судо­
рожный ритм завезенного из Амери­
ки танца, костюм, сшитый по по­
следней модной выкройке. Но жи­
вые, чуткие, очень внимательные 
глава Розария —- Дороговой, непо­
средственность' ее откликов на все, 
что она Видит и слышит, вносят осо­
бую ноту в  образ. Трудно отделать­
ся от впечатления, что у этой весе­
лящейся девицы внешнее и внутрен­
нее не в ладу, а в какой-то до врс- 

,мени скрытой от окружающих 
борьбе.

Оттого, что в третьем действии 
вся шелуха слетает с Розарии, и 
окааывается, -что она в обшем очень 
хорошая девушка, зрители удивля­
ются и радуются перемене, но они 
свободны от недоумений, Да, о. та­
кой вот Розариев, которую показала 
Дороговй,- вделке могло это случить­
ся. Актриса не опередила хода собы­
тий. но она подготовила нас к фи­
налу, Потому что сумела понять 
свою героиню во всей ее сложной 
жизненной цельности. Можно поже­
лать Дороговой в этой роли боль­
шей смелости, яркости и отобранно- 
сти отдельных красок, большей ак­
терской свободы. Но главное найде­
но: родился живой человек.

К сожалению, часто молодые акте­
ры проходит через весь спектакль, 
как будто держась за некую; неви­
димую глазу веревочку. Не дай бог 
оторваться от нее. подойти иначе, 
неожиданно н смело расширить тол­
кование образа каким-нибудь жиз­
ненным наблюдением. Вся энергия 
тратится при этом на «согревание»' 
роли, «лишь на то, чтобы потеплее 
воплотить написанное, не обращаясь, 
однако, к первоисточнику, то есть к 
жизйи,

Работать с «веревочкой», особенно 
трудно именно в тех случаях, когда 
твой герой взял да и открылся по 
ходу действия совсем с другой сто­
роны. Тогда-то приходится прыгать, 
словно акробату в йирде, иа другой, 
квяат, рвокуя разбить сценический 
образ и наверняка разбивая его по 
крайней мере надвое.

Одной из первых ролей Ростисла­
ва Гурвича о ка з а л с я  Иеннилло в 
«Рождестве в доме синьора Купьел- 
яо» (Малый драматический театр). 
В образах Розарии ри «Моей семьи» 
и Неннилло, вышедших из-под пера 
одного драматурга, много общего. 
Обе они — материал для близких по 
смыслу раздумий да Филиппо о мо­
лодом поколении, поисках и заблуж­
дениях этого поколения. Но в сце­
нических подходах Дороговой и Гур­
вича к их героям есть  за м е тн а я  раз­
ница,

В первых двух актах Неннилло в 
исполнении Гурвича — юноша абсо­
лютно порочный и наглый, с чертами 
хитроватой тупости и дикого эго­
истического озорства. А д третьем

Кадочников в «Первой симфонии»' 
постоянно играет только — одно зй 
другим — простейшие психологнчв- 
ские состояния: растерянность, ОТ- 
решенность от бытовых забот, миг 
вдохновения... Вместо характера ’<іи> 
передает лишь мелковатую харакі0-' 
иость, довольно банально понимае­
мую, назойливо подчеркивая нелов* 
кость, непрактичность своего те* 
роя.

А ведь Кадочников играет, в суй* 
нѳсти, по первому зрительскому 
впечатлению вовсе не так уяо 
плохо. Иногда кажется: вот-вот рух­
нет какая-то душевная плотина в 
роль наполнится глубокой искренней 
простотой, энергией, приобретя?1; 
цельность, пафос и убеж денное^ 
Но плотина не рухнула, необходим 
мого чуда не состоялось... . і’' 4 |

После своего дебюта Константа»; 
Кадочников сыграл Кирилла в  «Ра­
скрытом окне». Романа в «Веседвет, 
но и в этих работах актер не при-, 
шел еще к настоящей определений* 
ети, четкости образа, к ясности 
творческой цели.

Да, сценический образ создается' 
в тесных и глубоких связях с дей­
ствительностью. Каждая новая рол&І 
должна становиться для актера де-

> лом жизни, а  не быть просто ито­
гом профессиональной «холодной ь 

і ковки». Молодого актера надо учйть/ 
Іяадо воспитывать. Но прежде всего 
ян должен учиться у самой жияии, 
дтобы его творчество всегда было 
насыщено, ае миогоцветностью, кмпя- 
нием, поисками, стремлениями и це­
лями. ‘Г 13
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Ленинградские дебюты 
о

акте Неннилло просто совсем дру­
гой человек, которого опять-таки иг­
рает артист Гурвич, — растерянный, 
послушный, кроткий. Что говорить, 
люди меняются. Но ведь даже если 
произошла на редкость крутая пере­
мена, то надо убедить именно в 
той, что она произошла, могла про­
изойти вот с этим —  и тольхо с 
этим! — живым н сложным челове­
ком.

Гурвич — способный актер, поль­
зующийся особым«'симо»тадм<и4рн- 
теіей.Не жявиеннШ полноты,)! /Жи­
во? сложности развйТпХ нйортает 
не . только его Неннилло. но ѵ  ряду 
других созданных им образов.

Говоря о том. что «нет маленьких 
ролей», Станиславский, разумеется, 
зиал, как часто попадают в руки 
актеров не только «маленькие» во 
всех отношениях, но н просто худо, 
бедно написанные роли. Однако да­
же посредственная роль (исключе­
ния. конечно, возможны) не может 
в принципе совершенно препятство­
вать актерскому творчеству, если 
оно опирается на реальную жизнь, 
основывается на способности даже 
по одной, мелкой детали восполнять 
жизнью бледно намеченный в пьесе 
облик человека.

Но, 'ра'ЛУ^еется, работа актера 
только тогда окажется пО-настояШе- 
му связанной с нашей жизнью, с 
ее существом, когда актер будет не 
просто брать из действительности 
живые и броские детали и краски. 
Ок должен определить, создавай 66- 
раз, свою гражданскую, современ­
ную позицию, до конца понять, что 
он собирается утверждать в своей 
новой роли. В то же время это со­
держание образа не может не стать 
для актера глубоко личным, евоим, 
связаться с  его взглядом на Дейст­
вительность. его мыслями н стремле­
ниями.

Рр/ЬГ'со%ет^»цх’■ юношей и девѵ-

мй с разной 'стегіяЙЙо5 ^сойершеяст- 
ва Сергеем Юрским (Олег — «В 
поясках радости»)» Юрием Родионо­
вым (Илья Солныйкнн — «Дальняя 
дорога»), Алисой Фрейндлих (Ка­
тя —- «Раскрытое окно», Поля Вих­
рова —; «Живая вода»), Ниной Ва­
сильковой (Катерина — телевизион­
ная постановка «Песня торжествую­
щей жизни»), Владимиром Карасе­
вым (Яша Дубровский — «Дмитрий 
Стоянов»), потому и нашли живой 
отклик у зрителей, что в ннх акте­
ры утверждали лучшие черты со­
временника.

Увы, не так уж редко, с волнени­
ем следя из зрительного зала за 
первыми шагами дебютантов, при­
ходишь к огорчительному выводу: 
нет, ничего не хочет сказать моло­
дой актер а исполняемой роли о зна­
комой и близкой ему жизни, он да­
же н не задумывается над такой за­
дачей.

Константин Кадочников дебютиро­
вал на сцене Театра им. Комисеар- 
жепской в «Первой симфонии» Але­
ксандра Гладкова. Досталась ему 
роль мрдодого композитора Шорина. 
Для Камчнцйова это, вероятно, 
пойти автобиография! «трудно пред­
ставить себе, что я ,Ѵ° жизни, жиз­
ни недавнего студента, не было та­
ких вот тревожных часов к дней, не 
было явных или скрытых расхожде­
ний с кем-нибудь из театральных 
учителей, не было радостной трево­
ги первой встречи со зрителем. До­
роги ли артисту Кадочникову часы 
настоящего творчества, любит ли он 
людей, отдающих свою жизнь ис­
кусству, верит ли в серьезность и, 
если угодно, величие их жизненной 
цели? Увы, ни Грена своего отно­
шения ко всем этим вопросам не 
вложил артист в первую сцениче­
скую работу. Как будто, а отднчие 
от писателя, от композитора, от жн» 
вопйсиа, актер должен работать, 
отбрасывая свой личный опыт, свои 
знания о жизни н людях, все поня­
тое и нажитое.


