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П ЛЕНИНГРАДЕ
< четыре музы­

кальных театра , — 
два опернргбалетнух,
Театр /  музыкальной 

- комедии н Опервая 
студия Консервато­
рки. Трудно переоце-
нить огромные возможности 
пропаганды советского музы­
кального творчества, которыми 
они располагают. И начинать 
разговор хочется вовсе не с 
очередных обид на невнимание 
К сочинедням наших компози­
торов. Нет. Достаточно взгля­
нуть на сводную афишу, чтоб»! 
убедиться, что в каждом из 
театров идут советские оЬеры, 
балеты, музыкальные комедии.

Однако появление новых 
названий неравномерно в жан­
рах музыкального театра. Б а­
лет решительно опередил сво­
их собратьев. За несколько 
последних лет родились спек­
такля «Спартак», «Тарас Буль­
ба». «Тропою грома», «Семь 
красавиц», «Гаврош»; они во- 
Щли в постоянный репертуар, 
Т. в. в ббнхрд сотен тысяч ле­
нинградцев н многочисленных 
гостей нашего города. Таким 
размахом творчества не может 
похвастать ни опера, ни му­
зыкальная комедия.

Особенно тревожно положе­
ние с новыми операми, в пер­
вую очередь на современную 
тему.

Ленинградские композиторы 
были зачинателями создания 
советской оперы. Вспомним 
«Тихий Дон* и «Поднятую це­
лину» И. Дзержинского. «Ка­
маринского мужика» В, Ж ело­
би некого, «Черный яр», «Ор­
линый, бунт» и «Помпадуры» 
А. Пащенко, а до этого, еще 
на заре истории советской му­
зыки, —• «За красный Петро­
град» А. Глядковского и мно­
гие другие произведения.

И сегодня ленинград­
ские композиторы распола­
гают большими творческими 
возможностями. Каждый год 
создаются новые симфонии, 
оратории, кантаты, песни н 
получают широкое признание 
в Советском Союзе и за ру­
бежом. Только оперный «порт­
фель* скуден. Это вовсе не 
значит, что опер не пишут. 
На сцене Малого оперного 
театра поставлены «Денис 
Давыдов» М. Глуха, «Кирилл 
Извеков» А. Чернова, новая 
редакция «Броненосца «По­
темкина» О. Чишко; репети­
руется опера «Бесприданница» 
Д. Френкеля, в Пермском 
театре идет опера Д . Толстого 
«Маскарад» (по Лермонтову). 
Н ад оперой «Судьба челове­
ка» по одноименному рассказу 
М. Шолохова упорно рабо­
тает И. Дзержинский. И... по­
жалуй, все.

Это невероятно мало н ре­
шительно не соответствует 

^творческим устремлениям ле­
нинградских композиторов, их 
мечтаниям. Да, оперу хотят 
писать многие. Но одна из ос­
новных проблем, над которой 
композиторы бьются давно, — 
проблема либретто, лите­
ратурной, драматургической 
основы оперы.

Приведу прцмер. О. Чишко, 
автор широко известного 
«Броненосца «Потемкина» и 
еще ряда опер, вот уже не­
сколько лет работает над про­
изведением из жизни донец­
ких шахтеров. Музыкального 
материала, написанного за эти 
годы, с лихвой 'хватило бы на 
три онеры. А опера так и не 
родилась еще. Не родилась, 
прежде всего, из-за неполадок 
с либретто, ибо соавторы 
Чищко при всем их желании, 
при очень честном отношении
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к своей работе творчески не 
смогли решить задачу. Сей­
час композитор заканчивает 
оперу уже на собственное 
либретто./.

Можно прнвестп пример 
.иного типа. В опере М. Глу­
ха «Денис Давыдов» много 
обаятельной музыки, тонко 
воссоздающей эпоху легендар' 
ного поэта-партизана. Но не 
будь в ней либретто, написан­
ного рукой опытного драма­
турга В. Соловьева, судьба 
произведения сложилась бы, 
вероятно, менее благоприятно.

В наше время особенно 
важную роль играет в опере 
ее литературная идей но-дра­
матургическая основа. Напи­
санные ремесленной руной 
либретто ннИого уже удовле­
творить не і/огут. В драма­
тургию опердоро жанра долж­
ны прийти крупнейшие совет­
ские прозаики, драматурги, 
поэты для создания новых, 
специально написанных для 
театра произведений, а не пе­
релицованных на оперный лад 
сочинений, обошедших многие 
драматический сцены я экра­
ны. Один из ленинградских 
композиторов работает над 
оперой «Летят журавли». От 
души пожелаем ему удачи 1 
Но напомним, что произве­
дение это до своего рождения 
в кино «рождалось» несколько 
раз на сценах под названиями 
«Те, кто остаются», «Вечно 
живые», «Любом. ■ навсегда».

Невнимание к жанру опер­
ного либретто имеет в писа­
тельской среде, так сказать, 
давнюю традицию.

Как на редкое исключение 
можно указать на работу 
А. Толстого над либретто опе­
ры «Декабристы», на участие 
поэта Всеволода Рождествен­
ского в создании нескольких 
опер. В недавно поставлен­
ном Оперной студией Консер­
ватории спектакле «Укроще­
ние строптивой» В. Шебалина* 
обратило на себя внимание 
отличное либретто А. Гозенпу- 
да. Но, повторяю, это пока 
исключения. Чаще встречают­
ся оперные либретто, написан­
ные до такой степени «без 
божества, без вдохновенья»,; 
что нн о каком творческом от­
клике композитора, ни о ка­
ком волнении слушателей и 
речи быть не может.

Ведь не случайно, что ни 
одно собрание или совещание 
композиторов не обходится 
без сетований на положение 
с либретто. И резолюции пи­
сались, и ходоков в Союз 
писателей направляли, но де­
ло нн на шаг не сдвинулось.

Почему ни Юрий Герман, 
ни Вера Панова, нн Всеволод 
Кочетов, ни Вера Кетлинская, 
ни Леонтий Раковский, ни Ни­
колай Браун, нн Ольга Берг­
гольц не обратятся к  этому 
Жанру, столь необходимому 
для дальнейшего развития со­
ветского музыкального театра?

Может быть, названные пи­
сатели и многие не названные 
встретятся с трудностями в 
неведомом доселе жанре? Д а 
нет жеі Войти в сущность его, 
ознакомиться со специфи­
кой — проще простого. Было 
бы желание. Был бы творче­
ский интерес.

Советским операм, 
если судить по соз­
данным доныне, не 
хватает жанрового 
разнообразия. Лири­
ческая опера почтя 
забыта, и «Кирилл 
Извеков» А. Чернова

в жанровом отношении — яв­
ление редкое.

После «Помпадуров» А. Па­
щенко и «Дуэньи» С. Про» 
кофьева, пожалуй, почти не­
чего назвать в жанре сатири­
ческой, комической оперы. А 
какие возможности заложены 
в этом блещущем весельем я 
остроумием виде музыкально­
го искусства!

В связи с «Дуэньей» хочет­
ся поднять допрос о более 
бережном отношении к тем 
ценностям, которые по раз­
ным, но одинаково неправо­
мочным причинам уходят из 
репертуара. Эта полная юмо­
ра н обаяния опера уже десять 
лет не идет на сцене Театра 
имени С. М, Кирова. Ее пе­
чальную участь разделяет ба­
лет «Ромео и Джульетта» — 
одно из самых гениальных 
произведений всей истории хо­
реографического театра. Ле­
нинградцы не видят его уже 
несколько лет, равно как и 
спектакль «П лам я. Парижа» 
Б. Асафьева, явившийся важ ­
ной вехой в развитии совег- 
ского революционного балета.

Работа нащих музыкальных 
театров должна быть более 
энергичной, более смелой, ког­
да речь идет о постановках 
новых еоветских произведе­
ний. Размышления и совеща­
ния — дело нужное, но кон­
кретные творческие дерзания, 
постановки — лучше.

Пусть на наших сценах по­
является все больше новых 
опер» балетов, музыкальных 
комедий, пусть темы нашей 
советской действительности 
зазвучат в них во весь голос, 
волнуя, радуя, увлекая тыся­
чи зрителей. Тогда, несомнен­
но, и те писатели, которые се­
годня заняты своими очень 
важными делами, обратят 
внимание на жанры музыкаль­
ного театра. Это естественно. 
Но для того, чтобы это слу­
чилось, необходимо уже се­
годня объединить усилия ком­
позиторов и писателей.

Советский музыкальный 
театр без литературы жить и 
развиваться не может. Зна­
чит, приход в него писателей 
диктуется логикой развития 
советского искусства. И чем 
скорей высокондейная, дыша­
щая пафосом современности 
литература, — а к созданию 
таких произведений еще раз 
призвал писателей на 
Ш  съезде товарищ Н. С. 
Хрущев, — по-настоящему 
творчески сдружйтся с музы­
кой, тем реальней будет рож­
дение советской оперной, опе­
реточной и балетной классики.

Л . ЭНТЕЛИС


