
РЕШАЯ СОВРЕМЕННУЮ ТЕМУ.
ЦИКЛ спектаклей о современ­

ности показывают ленинград­
ские драматические театры. Пье­

сы о строительстве в таежных ле­
сах и о труде на одном ив круп­
нейш их заводов; о  выборе пути
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и о людях, уже прошедших труд­
ные пути; о характере, истинного 
сына современной эпохи и о  «жи­
вой воде» народной мудрости...

«Сын века» И. Куприянова на 
сцене Академического театра дра­
мы имени А. С. Пушкина. «Трасса» 
И. Дворецкого в Большом драма­
тическом театре имени М. Горько­
го, инсценировки романа Л. Лео­
нова «Русский лес» в Драматиче­
ском театре и романа Г. Николае­
вой «Битва в пути» в Театре име- 
ри Ленсовета, «Трехминутный 
разговор» В. Левидовой в Театре 
комвдйи- Можно найти несовер­
шенства в каждом из этих произ­
ведений, .но в известной степени 
они воссоздают картину современ­
ной действительности и важны 
как  поиски современного героя, 
как попытки театров нащупать 
острые драматические конфликты, 
характерные для наших дней.

Л.
ГТ РОИЗВЕДЕНИЯ советской 
11  драматургии последних лет 

вскрывают не те антагонистиче­
ские конфликты, которые в свое 
время определяли содержание 
«Любови Яровой» К. Тренева или 
«Бронепоезда 14-69» Вс. Иванова. 
И  это закономерно, ибо прямых 
классовых столкновений в нашей 
стране давно нет. Среди новых ле­
нинградских спектаклей лишь в 
инсценировке леоновского «Рус­
ского леса» основа борьбы героев 
Вихрова и  Грацианского имеет 
определенный классовый харак­
тер; корни их враж ды уходят в 
далекое прошлое.

Однако .наши писатели, расста­
ваясь с антагонистическими конф­
ликтами. отказываются и от кон­
фликтов между «отличным» и 
«хорошим», довольно широко рас­
пространенных в нашей драматур­
гии конца 40-х и начала 50-х го­
дов. Борьба старого и нового бе­
рется теперь драматургами в ши­
роком плаве, в столкновениях кос­
ного и передового, догматизма і 
творчества, в борьбе характеров и 
взглядов на жизнь, в  тех «битвах», 
которые порой возникают на пути 
советских людей к коммунистиче­
скому обществу.

Название романа Г. Николаевой 
«Битва в пути» характеризует ос­
новной смысл большинства спени- 

,веских произведений последнего 
-времени и, в частности, новых 
спектаклей ленинградских теат­
ров. руководитель завода, чуждый 
народным интересам, для которо­
го завод лиш ь источник личной 
славы, чиновник, хорошо научив­
шийся прикрываться демагогиче­
скими фразами о государственном 
долге, — директор Вальган. По су­
ществу, это человек политически 
Омертвелый. Битва инженера Ба- 
хиревв с В альганом — это борьба 
ва творческое отношение к  труду, 
за истинный, а  не показной кол­
лективизм. Именно в этом — ос­
новная суть драматического кон­
фликта спектакля «Битва в пути», 
поставленного в Театре имени 
Ленсовета режиссерами Н. Бонда­
ревым, И. Ефремовым и В. Эрея-

'А ртист Г. Лебедев, исполняю­
щий роль Вальгана, определенно 
и ясно обнаруживает главное в 
Вальгане — эгоцентризм, внутрен­
ний холод, хотя несколько упро­
щает характер своего героя, изо­
бражая его скорее недалеким — 
ловвком, нежели честолюбцем, 
артиста В. Петрова образ инжене­
ра Вахирева намечен умно, тонко 
и верно, но еще не воплощен 
всей духовной мощи. Хорошо 
казана артистами непримиримость 
этих двух людей. Вальган в спек­
такле ненавидит Вахирева той 
острой ненавистью, какую всегда 
испытывают беспринципные, рав­
нодушные дельцы к людям чест­
ным. горячим. А Вяхирев—Петров 
Идет напролом, захваченный своей 
высокой жизненной целью.

В «Битве в пути» принципиаль­
но важно не только острое содер­
жание драматического конфликта, 
но и то, как он разрешается. Те- 
втр подчеркнул, что решающий 
исход борьбы Вальгана и Бахире- 
ва определяет заводской коллек­
тив. В сцене производственно-хо­
зяйственного актива возбужден­
ные голоса рабочих, их то негоду­
ющие. то одобрительные реплики 
передают ту атмосферу подлинно­
го коллективизма, н которой не­
возможно долгое существование 
неправды и несправедливости. 
Эта существенная для идеи спек­
такля массовая сцена так убеди­
тельна еще и потому, что артисты 
(прежде всего А. Абрамов в роли 
старого мастера) создали живые, 
индивидуальные образы рабочих -- 
партийных руководителей.

Конфликт. характерный ял 
«Битвы в пути», разумеется, н 
нов в советской драматургии. В 
годы Великой Отечественной вой­
ны. например, в пьесе А. Корней­
чука «Фронт» «горловщина» была 
показана как трудная помеха "  
битве советских патриотов за Р 
дину. Горлов по своей природе
субъективно . советский человек, 
которого, однако, косность,

— к оторванности от народа. То 
же характерно для судьбы друго­
го героя Корнейчука — для Дрем- 
люги в «Крыльях».

В пьесе И. Куприянова «Сын 
века», поставленной Академиче­
ским театром драмы имени А. С. 
Пушкина (режиссер Л. Вивьен), 
основное столкновение происходит 
между парторгом ПК на строи­
тельстве гидроэлектростанции
Большаковым и начальником 

' строительства Прокофьев! 
нодушие к людям — непременный 
спутник догматизма и деспотизма, 
этих последствий культа лично­
сти, ржавчиной покрывает ДУПГУ 
Прокофьев». Когда исполнитель

НА СПЕКТАКЛЯХ 
ЛЕНИНГРАДСКИХ 

ТЕАТРОВ

семейното мирка в «большой мир», 
хотя сам этот большой мир край­
не сужен, показан бегло. Духовное 
воамужание юной Поли Вихровой 
раскрывает А. Фрейндлих в  ин­
сценировке «Русского леса»._

Ф Автор «Трасты» такж е нам**
чает в  своей пьесе подобные те- 

роли артист В, Меркурьев матические линии. Глубоко _вол-» 
впервые появляется на сцене, ли- нует в спектакле душевное обнов- 

самодовольством, са- ление людей ущербных, с вывих-, 
моуверенностью. Сразу становится нутыми характерами и жизнями— 
очевидным, что привыкший чу в- Патлая (артист Е. Лебедев) и Вай- 
ствовать себя везде «хозяином», рона (артист В. Стржельчик). Ге- 

считаясь с мнением коллек- роическая стройка трассы вюпо-
___  и партийной организации, чает их  в  коллектив, спаянный
Прокофьев н  сюда пришел коман-. единой целью, вызывает в  квж-
довать, распоряжаться.

Но осторожное и в  то ж е время
твердое воздействие парторга, ко­
торого артист А. Борисов изобра­
жает натурой мягкой и в то же 
время непоколебимой в своих 
принципах, человеком внешне 
спокойным, а внутренне неприми-

і из них лучшие качества.

ПЕКТАКЛИ ленинградских 
театров — это художествен­

ные произведения, различные по
спокояиым. а внутренне неприми- творческому складу. В каждом 
о™М? М; Л ’0буЖДа!Ѵ  п Р°ко* ье*е них по-своему проявляются мьн 
его лучшие черты. С острым юмо­
ром Меркурьев показывает, как 
невыносимо трудно Прокофьеву 
уступать, признавать свои ошиб­
ки. как заскорузла покрывшвя его 
шершавая кора и как живое на­
чало все-таки побеждает 
оказывается сильнее всего 

>го. мертвого!
Уже во втором акте совершенно

них по-своему проявляются мысль 
и фантазия режиссеров, художни­
ков, композиторов, артистов.

Могучие, уходящие ввысь дере­
вья и широкие, яркие горизонты 
определяют атмосферу стройки ■ 

в нем спектакле «Сын века» (художник 
нанос- А- Тышлер). На этом фоне режис­

сер Л. Вивьен строит сценическое 
действие в приемах бытовой до-

ясво, что Прокофьев осознал свою еговерности. Эпизоды спектакля 
неправоту. Автор ускорил развяз- кажутся как бы выхваченными ив 
ку драматической борьбы, словно «повседневной». «обыкновенной» 
испугавшись остроты той темы, жизни. ,
которую он пытался решить в сео- Наоборот, спектакль «Трасса»,

” драме, а эта поспешность поставленный Г. Товстоноговым в 
невольно уменьшила глубину и декорациях художника С. Манде- 
серьезность общественного содер- ля, с черными, словно обугленны- 
жания пьесы. В третьем акте ми от корней до вершин стволами 
сшибка двух характеров подмене- деревьев, с заснятыми на пленку 

конфликтом человека и приро- и демонстрируемыми на эхране 
. борьбой строителей со сти- моментами рубки могучего леса, 

хийным бедствием... И финальные среди зарослей и болот которого 
эпизоды спектакля уводят в сто- будет проложена ш ирокая и сво- 

основного содержания бодная трасса, тяготеет к обоб-
произведения. щенной сценической образности.

"  «Трассе» И. Дворецкого, кото- в острых, словно графических
рую зрители видят на сцене Боль- мизансценах противостоят друг 
то го  драматического театра в  по- другу враждующие персонажи 
становке режиссера Г. Товстоного- инсценировки «Русского леса» 
ва, конфликт старого и  нового (режиссер И. Олылвангер). 
приобретает иные очертания. Там полные прелести пейзажи, сно- 
“ Г Т е Т в е Г ^ в ^ ^  н а д ^  “  "  снова с м е н я ю щ и е  в деко- 
стый, воюет с инженером Аброси- РвЧ” ** н - Акимова к  «Трехминут- 
мовым, в поведении которого не- ному разговору», словно расширя- 
желание риска оборачивается пе- ют перспективу, придают непри- 
рестраховкой, но логически эта хотливому развитию лирической 
линия драматической борьбы в комедии неожиданный масштаб.

мало выявлена. Пока план Не все удается „ атран Из  их
Чепракова не обоснован, он и н е  заиыслов. Преобладает известная 
может захватить людей по-насто- ирачность ;  „браде спектакля

.  -. Лишь после того как тру- г^ сса,  с его зате„ Венным холо­
довой подай; к которому Чепра- ^ е т с я .  будто черное не-

зовет строителей трассы, об- бо низко опустилось над тайгой.
^ ! Го Д ^ Т „ ВйаНЯ0оТ я п^ ”° :  В »  происходит сценическое дейст- 
вится оправданной и его борьба с виг_ / ^ ало поэтичности в изобра- 
д к ^ СИ,М0ВЬ' М,™,Н°  ВеДЬ ТОГДа «„« женин русского лесе и вьющегося 

живительного ручейка в декора- спора.- Т ак борьба героев оказы- циях А Мелковна к  «Живой во-
““д ^ м а Т р Г п ^ е т с я  наметить -  **■•“ **

вая внутреннюю борьбу, происхо- безлик спектакль «Битва в
«ящ у» ■ В™ -  пут».: , ,  Я Р .. .

сценическая форма, а умное лите- 
шлом заслуженный генерал, ратурное слово, не театральная 
Чепраков не только не имеет до- вь1разительность а глубина и 
статочных технических знаний _ 5 П__ ■
д а .  о .и т о  попу, до „ „ .о б л . , . -

многими внутренними каче- Но важнее сейчас не то, насколь- 
ствами, без которых невозможно ко в том или ином спектакле до­
быть руководителем. В первом ак- стигнута- художественная полнота.

пьесы, когда зритель лишь зна- Успокаиваться не на чем, но по- 
комится с Чепрвковым, он ударом ворот к ЖИвым темам современ-

лицо валит с ног своего бывше- носги „  „  оя выть
Необходимы и требо-

приемной строительного управ- вательность, и  доброжелатель- 
ления... Драматург намечает ха- ноетъ. Театр и жизнь. Глубокое и 
рактер противоречивый, неуравно- смелое решение этой проблемы в 
вешенный... Однако и этот своеоб- драматургии и на сцене — залог 
разный конфликт внутри одного развития нашего сценического 
характера в пьесе не развит. По- ,
стигает ли Чепраков недопусти­
мость своей грубости, откуда она у 
него?.. На это в пьесе ответа нет.

Таким образом, драматурга»- н» 
всегда удается последовательно, по- 
настоящему углубленно воплотить 

противоре­
чия, сложные характеры, хотя п 
иски драматургического конфлик­
та идут в верпом направлении. 
И как бы ни был спорен тот или 
иной опыт театра, стремящегося 
найти современный драматиче­
ский конфликт в характерах, в 
борьбе людей, этот опыт заслужит 

внимания, анализа, ибо 
именно эта тенденция наиболее 
верна и наиболее важна сейчас в

: театров развивают и 
другую традицию советского ис­
кусства. всегда стремившегося 
изображать не только столкнове­
ния двух борющихся сил, но и 
борьбу человека за человека. И 
когда парторг Большаков в пьесе 
«Сын века» вступает в борьбу с 
начальником строительства Про- 
кофьевым^ это, по существу, борь­
ба и за  самого Прокофьева, это 

политическое воспитание, 
этом спектакле, кроме того,

. эшо. сердечно изображена 
судьба девушки с надломленной 
душой. Насти Булановой (артист- 

Т. Алешина). Ее сознание креп- 
г под влиянием коллектива и 

Большакова, который сумел не 
только помочь Насте Булановой, 
но научил и других людей не про­
ходить мимо трудной человече­
ской жизни. В «Сыне века» на 
сцене волнует не только пробуж­
дение души Насти—Т. Алешиной, 
но и рождение того чувства высо­
кой ответственности за ее судьбу, 
которое под влиянием парторга 
появляется у работницы Праско­
вьи Агаповой (артистка А. Ефи­
мова).

Эта же тема гражданского во­
спитания человека возникает в 
ином, живом и веселом сюжете 
спектакля Театра комедии «Трех­
минутный разговор» (постановка 
режиссера Н. Акимова). Артистка 
Л. Люлько, играющая роль юной 
девушки, только что окончившей 
десятилетку, показывает, как обо­
гащается душа Ляли, когда она 
выходит ва пределы домашнего


