
Композитор и театр
Постановления партии по идеоло­

гическим вопросам, выступления то­
варища Н. С. Хрущева по вопросам 
литературы и искусства и историче­
ские решения XXI съезда КПСС вы­
двигают перед работниками творче­
ского труда ответственную задачу — 
воплотить в произведениях искусства 
героические дела наших современни­
ков. В выполнении этой задачи боль­
шая роль принадлежит композито­
рам, особенно пишущим оперы, валю­
ты и музыкальные комедии.

Можем ли мы сказать, что ленин­
градские композиторы и музыкаль­
ные театры сделали все для того, 
чтобы в балетах, операх, опереттах 
зрители увидели яркие и глубокие 
образы наших современников? К  со­
жалению, на этот вопрос приходит­
ся ответить отрицательно.

В Ленинграде есть большая труп­
па талантливых и опытных компози­
торов, создавших в разные годы ин­
тересные произведения для музы­
кального театра. Это —- Б. Битов, 
В, Волошннов, М. Глух, И. Дзержин­
ский, С  Заранек, О. Евлахов, А. Па­
щенко, И. Пустыльник, Б. Савельев, 
В. Соловьев-Сеаой, Д. Френкель,
A. Чернов, О. Чишко. За последние 
гады выдвинулась плеяда молодых 
композиторов, пишущих оперы и ба­
леты, — Н. Агафонников, В. Баснер, 
И. Габараев, Н. Червинский, А. Пет­
ров, Д, Толстой, И. Шварц.

В настоящее время М. Матвеев 
закончил балет «Чешская сказка:-,
B. Пупков — оперу «Гроза», Б. Ара­
пов — оперу «Фрегат «Победа», 
Д . Френкель — оперу «Бесприданни­
ца», О. Чишко — оперу «Леся и 
Даиило», Б. Савельев — балет «Ру­
салочка». В. Соловьеа-Седой пишет 
балет «Пепелнна» о молодежном фе­
стивале, И. Дзержинский — оперу 
«Судьба человека».

Внимательно анализируя список со­
зданных и находящихся в работе 
оперно-балетных произведений ленин­
градских композиторов, нужно отме­
тить, что современная тема в их 
творчестве почтя отсутствует. Ис­
ключение составляют лишь балеты 
А. Петрова и В, Соловьева-Седото,

оперы О. Чишко н И. Дзержинского. 
Этого, конечно, мало.

Правлению и партийному бюро Ле­
нинградского союза композиторов 
нужно резко усилить индивидуаль­
ную работу с членами оргзвизздин, 
направляя их творческие интересыв 
первую очередь иа создание ярсйй- 
веденнй о наших современниках.

Несомненно, в том, что таких опер 
и балетов‘у “Нас мало, повинны, пре­
жде всего, композиторы. Но не мо­
жет оставаться в стороне и Ленин­
градское отделен» Союза писателей. 
Писатели, драматурги, поэты мало 
помогают композиторам в создании 
произведений на современную тему. 
А ведь общеизвестно, что как бы ни 
была хороша музыка, если либретто 
найисано недостаточно профессио­
нально, труд композитора в значи­
тельной степени обесценивается.

большую роль в закреплении дело- 
поГо творческого содружества компо­
зитора и либреттиста играет театр.

Лабораторией советской оперы и 
балета по праву называют Малый 
оперный театр. Хорошо, конечно, что 
одна из крупнейших театров плодо­
творно трудится над новыми произ­
ведениями советских коммоаиторов. 
НО алохо то, что Другие театры го­
рода предпочитают ЖДать уже гото­
вых произведений. Лабораторией со­
ветской адвры,,. балет», музыкальной 
комедии обязаны быть в Театр имени 
С. М . Карова, и Оперная студия Кон­
серватория, и Театр мувыкальной 
комедии.

У  нас есть кемалый опыт соакест- 
ной творческой работы композитора, 
либреттиста, дирижера, режиссера, 
художника, В свое время И. Дзер­
жинский совместно с К з я ія і бе*р- 
ным театром, главным дирижером ко­
торого был тогда С. Самосуд, писал 
оперу «Тихий Дон», а О, Чишко при 
помощи Театра имени С. М. Кирова 
и его главного дирижера А. Лазов­
ского создал оперу «Броненосец «По­
темкин». Эту хорошую традицию на­
до возродить. Театры должны орга­
низовать творческие бригады, в ко­
торые входили бы композитор, либ­
реттист, дирижер, режиссер или ба­

летмейстер и художник, чтобы е 
первой страницы партитуры она. 
местно трудились над созданием 
нзведения.

Необходимо укрепить литературно- 
музыкальные части театров квалифи­
цировавшими творческими работника­
ми, шире -ввести в художественные 
советы представителей союзов писа­
телей, композиторов, художников.

Несмотря на то, что некоторые ру­
ководящие работники театров вхо­
дят в бюро секции музыкального те­
атра Союза композиторов, приглаша­
ются на концерты и заседания, мы 
не видим, как правило, в Доме ком­
позиторов ни директоров ни дири­
жеров, ни режиссеров, ни заведую­
щих литературной частью музыкаль­
ных театров. В январе этого года, 
когда в Ленинграде проходил. IV  
пленум оргкомитета Союза компо­
зиторов РСФСР, на конвертах и дис­
куссии ве присутствовали руководи­
тели музыкальных театров.

За последние годы в практике ра­
боты ленинградских композиторов и 
театров появилось нечто вроде 
«встречных перевозок». Так, опера 
Д. Толстого «Маскарад» с успехом 
идет в Перми, балет Б. Савельева 
«Алладин и волшебная лампа» — в 
Новосибирске. Для Большого театра 
СССР Д , Толстой закончил оперу 
«Сорок первый», И. Шварц — балет 
«Накануне». Ленинградские театры 
прошли мимо этих произведений, хо­
тя поставили на своих сценах отнюдь 
ве лучшие произведения композито­
ров В. Дегтярева, М. Табачникова, 
А. Ручьева н других.

Несомненно, что обмен творческими 
силами между городами СССР яв­
ляется непременным условием роста 
музыкально-театральной культуры 
страны. Но дать путевку в жизнь 
новому произведению ленинградского 
композитора — дело чести ленин­
градских театров.

За последние годы Малый опер­
ный театр поставил три оперы ле­
нинградских композиторов (А. Чер­
нова, О. Чишко, М. Глуха), два ба­
лета (Б- Битова, О. Евлахова) и 
имеет в репертуарном портфеле ряд

произведений ленинградцев. 
Же время Театр имени С. М. 
■ее осуществил ни одной по- 

произведений ленинградских 
ров й только в этом году 
лет А. Петрова «Берег не­

современную тему. Да н
арном портфеле этого теат- 

Іти нет опер н балетов леяин- 
гри^ев .

Достойна удивления позиция руко­
водства Ленинградского театра музы­
кальной комедии, в прошлом крепко 
связанного с композиторами нашего 
города. За последние годы А. Мане­
вич, Н. Коган, В. Сорокин, Д . Френ­
кель, А. Чернов написали оперетты. 
Либретто их оказались слабыми. 
Вместо того, чтобы помочь авторам 
устранить недостатки, руководство 
театра предпочло вовсе отказаться 
от новых музыкальных комедий. В 
настоящее время по договоренности 
с театром Б. Княнов и Д. Прицкер 
написали хорошую музыку к  оперет­
те на тему о молодежи на целинных 
землях. И здесь либретто оставляет 
желать лучшего. Но театр очень мед­
ленно и без должной заинтересован­
ности помогает довести работу до 
конца.

Надо покончить с практикой неува­
жительного отношения к  композито­
ру со стороны театра. А такие слу­
чаи, к  сожалению, бывают. Напри­
мер, при перемен» художественного 
руководства театра новый главный 
дирижер или главный балетмейстер 
нередко игнорирует работу компози­
тора над оперой или балетом, зака­
занными прежним руководством. Мы 
не оспариваем право нового руковод­
ства иметь свое суждение по пово­
ду достоинств того или иного про­
изведения, но это нужно делать так­
тичнее. Так было несколько лет назад 
в Театое имени С. М. Кирова с опе­
рами Б. Арапова «Фрегат «Победа», 
О, Чишко «Леся и Данило» и неко­
торыми другими. Спору нет, эти 
произведения обладали рядом серьез­
ных недостатков. Но если бы руко­
водство театра проявило настоящую 
заинтересованность, совместными 
усилиями удалось бы создать две 
оперы — на историческую и совре­
менную тему. Этого не было сдела­
но, и работа над произведениями 
затянулась на долгие годы.

Из истории русского музыкально­
го театра мы знаем, что все премье­
ры новых опер обеспечивались луч­
шими дирижерскими, режиссерскими, 
артистическими силами. Как способ­
ствовал успеху опер М. Глинки вели­
кий русский певец О, Петров, а опер 
М. Мусоргского и Н. Римского-Кор­
сакова —- Ф. Шаляпин! У  всех нас 
на памяти участие а первых поста­
новках советских опер певцов 
И. Ершова, П. Андреева, С. Преоб­
раженской, Г. Нэлеппа, М. Рейзена, 
В. Давыдовой, А. Пирогова и многих 
других. Можем ли мы считать, что 
в настоящее время в ленинградских 
театрах советские оперные спектакли 
ставятся лучшими режиссерами, в 
них участвуют ведущие певцы? К  со­
жалению, этого сказать нельзя. Мало 
поставить новую советскую оперу 
или балет. В спектакле должны быть 
заняты лучшие силы театра. Тогда 
постановка станет настоящим празд­
ником для зрителей и для театра.

В русской и зарубежной классике 
видное место занимают одно- и двух­
актные оперы н балеты, такие, как 
«Паяцы* Р. Леонкавалло, «Моцарт 
и Сальери» Н. Римского-Корсакова. 
Наши композиторы почему-то не 
считают нужным развивать этот ин­
тересный и важный жанр. Не про­
являют к  нему интереса и театры. 
А ведь для работы над одноактными 
операми и балетами, в первую оче­
редь на современную тему, можно 
было бы привлечь композиторскую 
молодежь, студентов Консерватории. 
Инициатором этого полезного дела 
могла бы выступить Оперная студия.

В Ленинграде есть все условия для 
скорейшего создания музыкальных 
спектаклей о советских людях, ко­
торые поражают мир невиданными в 
истории человечества делами. У нас 
есть талантливые композиторы, пи­
сатели и поэты, есть прекрасные му­
зыкальные театры. Все это залог 
того, что дружная, согласованная ра­
бота творческих союзов и театров 
принесет достойные плоды —  в яр­
кой, мелодичной, волнующей музыке 
будут воплощены образы наших со­
временников.

И. ГУСИН, 
секретарь партбюро

Ленинградского союза 
советских композиторов
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