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В истории светского театрально­
го искусства наиболее важные стра­
ницы связаны с созданием спектак­
лей о современности. Первые вы­
дающиеся победы нашего театра — 
это произведения на темы револю­
ции и гражданской войны, отразив­
шие, как-призывал XII съезд пар­
тии, «героические моменты борьбы 
рабочего класса». Так был заложен 
мощный фундамент нового театра, 
всегда ищущего, экспериментирую­
щего.

Уездная партийная организация, 
возглавляющая борьбу революционе­
ров на' окраине страны: южный го­
род, отражающий натиск белогвар­
дейцев; сибирские партизаны, вою­
ющие за народную свободу; моряки, 
отправляющиеся на штурм старого 
мира. Новые темы и новые герои: 
председатель укома —- «коренастый 
парень» из рабочих и матрос — 
«братишка», коммунист-подпольщик 
и крестьянин — партизанский во­
жак, революционные матросы и про­
стая. учительница. В биографиях 
таких людей возникали судьбы на­
рода, поднявшегося к новой жиз­
ни. Их изображали молодые акте­
ры октябрьского поколения и ста­
рые мастера; реалистические тра­
диции русской сцены были овеяны 
идеями революционного мира.

Советский театр стдл своеобраз­
ной летописью нашей страны. В гб- 
ды индустриализации и коллективи­
заций на сценических подмостках 
появились обыкновенные люди из 
ударных бригад н «командиры пяти­
летки»; в центре многих спектаклей 
оказывалась то простая деревенская 
девушка, становящаяся председате­
лем колхоза, то рабочий - талант­
ливый изобретатель. В их образах 
запечатлевались жизнь и груд эн­
тузиастов мирного строительства,

для которых любые 
трудности — лишь вре­
менная преграда. Театр 
показывал рождение 
новой интеллигенции.

Образы будущего ученого и талант­
ливого врача, вышедших из на­
рода, несли с собою в искусство 
тридцатых годов важную проблема­
тику. В то ж е время новые пьесы 
и спектакли о гражданской войне, 
об октябрьских дцях все глубже рас­
крывали великую историю револю­
ции, помогали понять и осмыслить 
традиции советского героического 
характера, черты простого советско­
го человека и вождя народных масс.

Позже, в годы Великой Отечест­
венной войны, театр снова отражает 
действительность, создает портреты 
воинов, отстаивающих независимость 
Отчизны. Искусству не нужна' была 
«дистанция времени»: оно научилось 
живо откликаться на явления дей­
ствительности, делая крупные идей­
но-художественные обобщения.

Отражецне современности прида­
вало советскому художественному 
творчеству особую силу. И эта сила, 
была тем более могучею, чем . ак­
тивнее искусство вторгалось в жизнь, 
помогая воспитывать нового челове­
ка. Советский театр как бы уча­
ствовал в дискуссиях по всем проб­
лемам революционной эпохи. В 
своих спектаклях он показывал, как 
Взрывались цепкие устои старого 
мира, как -полемическая проповедь 
«свободы любви» оказывалась не­
состоятельной и торжествовал ленин­
ский взгляд на любовь, не отделимую 
от чувства ответственности человека, 
ва человека. В лучших сатирических 
произведениях смех очишал . совет-, 
схое общество от карьеристов и при- 
спбсоб&енпев. от чиновников и мё­
тан . Изображая всенародный пат­
риотический подъем,, советский театр 
в самые напряженные дни Великой 
Отечественной войны показывал я  
недостатки командования армии, 
тормозившие победу над врагом.

Так выковывались традиции смел<$ 
общественной, партийной критики 
в советском театральном искусстве, 
живо проявившиеся я  в недавних 
ленинградски^ спектаклях, например 
в «Первой весне» Г. Няколаёвой и 
С. Радзинского или «КръмьяХ»
A. Корнейчука.

Произведения советской драматур­
гии за годы ее истории разнообраз­
ны не тольхо по содержанию, но И 
по форме. Их герои различны не. 
только по своим судьбам, харак­
терам и биографиям, но и по худо­
жественным способам изображения. 
Социалистический реализм разви­
вался на пути исканий.

Еще в статье «Партийная органи­
зация и партийная литература»
B. И. Ленин, требуя, чтобы литера­
турное дело стало частью общепро­
летарского дела» утверждал много­
образие литерйТурного творчества. 
Левин считал бесспорным, что «ли­
тературное дело всего менее под­
дается механическому равнению, ни­
велированию, господству большин­
ства идя меньшинством».

Политика Коммунистической пар­
тии в области искусства способствует 
многогранному развитию советского 
художественного творчества. Доста­
точна привести'лишь несколько пр#' 
мерав яз одного только героического 
жанра, чтобы стало ясно, какими 
РЙДЦОСТРРОННИМИ ПУТЯМИ ИДУТ СО; 
ветские писатели, а вместе с ними 
режиссеры и актеры в поиску 
новой по содержанию и по форме 
драматургии, нового по содержаний 
и по форме спектакля.

Так, в «Шторме» В. Билль-Белр- 
церковского легко найти черты г&-' 
роической хроники, а в «Оптими­
стической трагедии» Вс. Вишневско­
го — строгую обобщенность. В «Лю­
бови Яровой» К. Тренева, которую 
В. И. Немирович-Данченко назвал 
огромным «художественным, истори­
ческим и бытовым полотном» обна­
руживаются традиционные свойства 
драматической литературы. Зато

«Первая конная» Вс. 
Вишневского с ее эпиче­
ским размахом и быто­
выми зарисовками близ­
ка формам массовых

революционных действ, распростра­
ненных в первые годы революции. 
В «Золотой карете» Л. Леонова 
раскрывается героика духа совет­
ских людей, писатель пристально 
всматривается во внутренний мир 
своих героев. А в «Грозовом годе» 
А. Каплера явственны черты сцени­
ческого героического плаката.

Т о  ж е характерно и для традиций 
советского актерского искусства. 
Простой и сдержанный -  образ 
Пёкдеванова в исполнении Н. Хмеле­
ва и обобщенный, овеянный глубо­
ким лиризмом образ Комиссара у
A. Коонен. Насыщенный живым и 
острым юмором, весь пронизанный 
чертами нового, еще не устоявшегося 
быта портрет Швандн у Б. Ливано­
ва и романтический Вершинин у
B. Качалова или И. Симонова. 
•^Жизнерадостный, броский Гай — 
А. Лаврентьев и психологически 
тонкая, энергичная Маша, юный 
председатель колхоза, у М. Бабано-* 
вой. Остро характерный, колючий и 
д то же время обаятельный Мичу­
рин — Н. Черкасов и живой, весе­
лый, как будто поднявшийся на сце­
ну по невидимым ступенькам из зри­
тельного зала, секретарь райкома Чё- 
Канов — А. Борисов. Примечательны 
для развития советской сатиры гк- 
ферболизированный Прнеыпкин — 
М  Ильинский, комически заострен­
ный Театральный директор Ходу­
нов —, В. Усков в «Кресле № 16». 
жизценно конкретный, великолепный 
ціо актерскому мастерству *Дремлю- 
га — Ю Толубеев в «Крыльях». Все 
ЭТИ Образы — и те, которые в свое 
время слагали стиль советского 
ВКТ^рского искусства, и сыгранные 
Теперь, в наши дни* — различны по 
своим художественным особенностям 
н вместе с тем правомерны.

Часто большое различие художе­
ственных средств характерно в совет­
ском театре и для одной пьесы в 
равном истолковании. В свое время 
были закономерными различные про­
чтения драматической поэмы М. Али-_.

гер «Сказка о правде» на московской 
и ленинградской сценах у режиссе­
ров А. Окунчикова и С- Морщихнна, 
у актрис В. Поповой и Н. Родио­
новой, а также инсценировки романа 
«Молодая гвардия», сделанные 
С. Герасимовым, Н- Охлопковым н 
М. Чежеговым. И в наши дни в 
лучших произведениях ленинград­
ской сцены проявляется стремление 
каждого театра идти своим путем, 
не боясь различных приемов, при 
едином методе искусства. Например, 
«Оптимистическая трагедия» в по­
становке Г. Товстоногова — спек­
такль смелых сценических метафор 
и обобщений, а «Поднятая целина» 
в постановке А. Пергамента нигде 
не отходит от бытовой достовер­
ности.

В докладе на- XX-съезде КПСС 
Н. С. Хрущев говорил, что «искус­
ство и литература нашей страны мо­
гут и должны добиваться того, что­
бы стать первыми в мире не только 
по богатству содержания, но и по  
художественной силе и мастерству». 
Обогащение мастерства при глубо­
ком идейном содержании нашего ис­
кусства возможно только при усло­
вии исканий и экспериментов—непре­
рывных, неутомимых. Потому-то и в 
приветствии ЦК КПСС недавней 
Всесоюзной конференции работников 
театров, драматургов и театральных 
критиков указывалось, что «поиски 
новых сценических художественных 
форм, индивидуальных творческих 
решений должны всегда сочетаться с 
верностью принципам социалистиче­
ского реализма», и тут же подчерки­
валось, что социалистический реа­
лизм раскрывает «безграничный про­
стор» для осуществления «творче­
ских замыслов и поисков в самых 
разнообразных жанрах театрального 
искусства». Так в партийных доку­
ментах получают развитие ленинские 
принципы руководства искусством.

Без смелости и новаторства наши 
ленинградские театры не смогут вы­
полнить огромную, нелегкую н вме­
сте е тем увлекательную задачу, 
не достигнут подлинной и глубокой 
связи искусства и жизни, не отразят 
черты современника, перед подвига­
ми которого, как говорил М, Горь-і

кий, потускнели подвиги Геркулеса и 
Прометея, *

Эти горьковские слова невольно 
заставляют вспомнить надуманную, 
но довольно активно прошедшую 
дискуссию о том, нужен ли в нашем 
искусстве «идеальный герой». Ка­
залось бы, беспочвенность этого спо­
ра долж на быть ясной каждому, кто 

I помнит слова В. И. Ленина, о значе­
нии «силы примера». Можно напом­
нить и мысли Чернышевского по это­
му вопросу. «Необыкновенная лич­
ность, — писал он, — самое лучшее 
выражение человека н человеческой 
природы вообще. Герой не урод 
между людьми, напротив того, в нем 
яснее, резче выразилось то, что есть 
более или мейее в каждом челове­
ке...» И разве ныне напряженный 
труд покорителей целины или строи­
телей невиданных по своей мощи 
атомных электростанций и создате­
лей космических ракет, великие от­
крытия советских ученых, подвиги 
исследователей Арктики н Антаркти­
ды — героическое настоящее во всех 
его гранях — не вдохновляют на со­
здание обобщенных образов наших 
замечательных современников?! Сила 
утверждения в современном искус­
стве должна подняться на новую сту­
пень. Вместе с тем нельзя преумень­
шать и силу художественного обли­
чения, столь страстного у  Маяков­
ского.

Создать сценические портреты с о ­
ветского человека, достойные нашего 
времена и традиций отечественного 
искусства, — это значит развивать 
все жанры в театре.

Новые работы актеров и режиссе­
ров на современные темы покажут, 
каких успехов добьется в этом году 
ленинградское сценическое искусство, 
встречающее XXI съезд КПСС спек­
таклями о нашей жизни. И эти но- 
вые произведения должны , быть сме­
лыми, как смелы лучшие спектакли 
советского театра, правдивыми, как 
правдивы крупнейшие произведения 
советских художников, высокоидей , 
ными, как высокондейны подлинные 
творения социалистического реэ 
лизма. )

Ю. ГОЛОВАШЕНКО I
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