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За последние три сезона почта 
тридцать молодых актеров впервые 
вышли на ленинградские сиены.
Уже сам по себе этот 
факт очень отраден.
Успехов у молодых не­
мало, и они не оста­
ются незамеченными.
Нельзя не радоваться 
от души настоящим удачам.

Однако внимание к молодым те­
атральный кадрам часто выражает­
ся, увы, далеко не лучшим обра­
зом. Завелся, например, обычай тургии. 
умильно приветствовать на стра- "  
вицах печата любого молодого ак-

Л ешт/гра^шсие ц&бюпіы.

Этих трудностей
не должно быть...вагоуся по-настоя­

щему все неувя­
даемые богатства 
мировой драма-

вой творческий «нерв». Где уж 
тогда говорить о высоких задачах, 
если актер станет слеп и глух к 
жизни, сойдет на путь шаблона и 
ремесленничества.

Надо оговориться. Эти бесспор­
ные истины о роли, которая при­
надлежит режиссеру в творческой 

судьбе дебютанта, 
ни на минуту нс 
дают самому ак­
теру права отка­
зываться от упор- 

саносопсршепствора-Нерасчетливый подход *геатров в Васильева) дебютировали Игорь Но отношения Марии с Альфредо, ного труда и
молодым актерам сказывается иног- Озеров (Олави) и Эмма Рамзии» как они сыграны в спектакле, это ния. На деле актеры, в том числе

тера. Независимо от подлинной ме- да в том, что дебютантов перегру- (Рикка). До того они недоягое вре- уже обычный «роман», ничего яс и молодые, увы, слишком часто
жают главными ролями. Так, недав- мя играли па сценах других тевт- открывающий в душевном своеоб- предпочитают демагогически си­
не пришедшие в Театр имени Леннн- ров. Работа Озерова в «Юстипе» разни героев. Совсем непонятнысце- рапднвать свою псрадивость «спо­

ры его успеха, от реальных недо­
статков н трудностей новичку по-

подчас рекламно-трога- ского комсомола Татьяна Доронина и мужественнее, точнее и тоньше, ны с Гастоне, шурином Альфредо. живНіпмися обстоятельствами». Носвящаются 
тельные строки.

Надо прямо сказал, что подоб­
ные дежурные умиления не нужны 
актеру серьезному и ищущему

Олег Басилашвили сыграли уже чем у Гамзипой, которая склонна Что здесь главное: поглощенность оправдания такпм актерам нот. Ліч-
большое количество таких ролей, к очень сильному «педалированию», Марин своими горестями и благо- дям ленивым, безыплцпатявным.
Наряду с отрадными успехами они к неестественной преувеличенно- мерность яа каждый сочувственный творчески инертным —- не место в
далеко не всегда приходят к сое- ста интонаций и жестов. Но и о отклик? Легкое кокетство? Пли же театре.
АППИД, пип-ни «,«««« —  - 4 ,  и о другом дебюте трудно го- что-нибудь третье так и иепо- Здесь же идет речь не об оценке
повторяются (наиболее огорчитель- верить более обстоятельно. Двбю- нятое зрителями? Абстрактная ус- того или другого из дебютаптов, не

лею н .  ные примеры тому — в спектакле тенты попали в спектакль несобран- ловкость определяет разнообразие о возможностях и особенностях
нкю . п е  надо ооиться и  огорчите, <О6ломов>\  и  естественио. Ак- ный. неглубокий, лишенный едино- костюмов Марин, ее модную, при- каждого, а лишь о некоторых вах­

терам нечего сказать своего, нового ГО образа. ческу. Так играется некая «запад- нейших объективных условиях их
в каждой роли. На их плечи взва- Режиссер не стремился, видимо, пая жизнь» вообще, а не конкрет- творческого росса.
лена ноша непосильная, требующая открыть в ситуациях и конфликтах І,ал история бедных, стоящих на Подлинное творчество — вот 

ттяточпг іи, > „„„„ творческой зрелости, духовного воз- пьесы волнующий его обществен- грани отчаяния людей из пьесы главное, чего ждешь от нового по-
даижешьад годами Не бмь’ Мода мужания. Дебютанты же еще в пе- ный смысл, определить граждан- современного драматурга. Полнспия ленинградской сцены,
дай актев меньше Любого даѵгого риоде Р°ста, поисков своих путей скую цель постановки. Актеры Можно Ли надеяться на то, что в Требуя от пего вдумчивого, прсдан-
А р другого и своего Родоса, Дадо к ним Отно- здесь просто эксплуатируют свой своеобразную творческую личность Ного, самоотверженного отношения

ситьея бережнее! • опыт, сценические данные. Данные сформируется молодой актер, при- к своему делу, стоит еще н еще
В свбго очередь самим новичкам различны, оттого различны и ре- пужденный кочевать из одного но- раз подумать о создании таких ус-

не следует рваться к главным ро- зультаты. Есть в спектакле относа- Средственного спектакля в другой, ловиЙ, которые максимально облег-
лям во что бы то ни стало. Ведь тельные актерские удачи. Но в Це- «т одной непроясненной для него са- чали бы нута к творчеству. Многих

Все ли сделано в наших театрах судьба актера определяется в кон- лом он Представляет собой всего- мои, работы к следующей такой же? трудностей, которые сейчас подстс-
Дйя того, чтобы ничто не мешало це концов не «положением» Я не навсего историю не лишенных пи- Быть может, люди исключительного реіают молодых, могло бы не быть.
Творческому росту Дебютанта? Вт- количеством текста, выпадающего кантности домашних междоусобиц, дарования зреют и в таких уело- Их и не должно быть. Заботясь о

м, в пьесе на еГо долК- а постоянной Такая бескрылость ведет к тому, виЯх. Что же касается всех других, судьбе большого отряда молодых го­
дам честны: пет. далеко те все. сложностью подлинного, целеуст- что на «Юстину» ложится израд- то они в конце концов легко могут «тральных работников, наши сце-
Пусть трудности, о которых пойдет ремлейного, яркого творчества. Для ный пошловатый налет. Право же, растерять серьезное, трепетное и нпческне коллективы заботятся о
речь, известен, не сетодня еткры- актора, тем более актера молодого, этот спектакль — далеко не луч- требовательное отношение к ис- будущем советского театра,
лись. Раз они существуют, значит часто гораздо более реальной осно- ший случай для актерского дебюта, .кусству. притупить фантазию, жи- Е. КАЛМАНОВСКИй
шимма»,»» » мъмвлп „ пит л ,  вой такого Творчества служат не- Наоборот, новичок ввергается здесь
правомерен я разговор о них, зна- бояьШЕе „ впизодическИЕ роли, в душную атмосферу откровенного
чит законны поиски путей, чтобы ддесъ ие приходится перенапрягал ремесленничества,
их устранил. пока еще не окрепшие силы, легче Трудно пришлось и Инне Улья-

Настоящий театр основывается не открылся более полно, работать новой, играющей Грету в «Но­
ва простом использовании природ- точвее и определеннее, оттачивал, -еледней остановке» Ремарка на 
пых данных и профессионального шлифовал свое искусство. сцене Театра комедии (режиссер
умения актеров. Он озабочен воспи­
танием актера-гражааняна. 
дажвика с ясным сознанием

очень вредны тем, кто болезненно Д&ниіонового^яркогообраза^часто
склонен к обидам и саяооболыце- * .....................  ’
ням. Не надо бояться я огорчите
молодого актера, если того Требу­
ют интересы дела. Часто рост че­
ловека Творческого
ТРУП» и Медленно. Успех, бывает,

нуждается в снисходительности. Но 
ему необходимы помощь и совет, 
ото нужно неустанно растить в 
подливном творчестве.

Зрители, видевшие в Театре име- И. А. Ханзель). Ульянова, очевид­
но, способная актриса: посмотрите,Ленсовета спектакль «Моя .

цели мъя», наверняка запомнили Ренату как смело и остро обнаруживает 
трусливую, подлую натурутворчества. С. В. Образцов писая в Шептунову в роли служанки Ма­

кните «Моя профессия»: «...Вопрос, рии. Это Не первый заметный
о Чем я  хочу рассказал. Играя ту опыт

Греты с ее животной привязанпо- 
сравнитеяьяо небольшой стью к Жизни, папример, в стене

или иную роль, иди ставя пьесу,— роля. Актрисе надо пожелал .боль- прихода русских. Но как редки 
вто самый первый и Самый важ- шей тонкости в работе, более стро- точность и меткость в этой работе! 
ный вопрос. Без ответа
нельзя принимался

__ пего того чувства меры, по нельзя не Сколько бесцельной, напряженной, 
работу», заметил ее своеобразных шагов, утомительной актерской игры на-

Молодежь нельзя только загружал. Едва ли не Лучшая работа актера громождено Ульяновой, например, і 
ролями, ее надо воспитывать в того же театра Владислава Ружни- первом действии. В спектакле нет 
творчестве. Каждая новая роль ио- ков» — небольшая роль комсомоле- и намека на художественное сдип- 
яодото актера должна становился па Гусева в «Конги* Криворыль- ство, на единый стиль. Актриса му- 
новым и важный шагом в Форши- ска». А он сыграл уже и централь- жественно, борется со сценнческой 
ровании его творческой личности, ньн* роли в других спектаклях. - —-

Совсем не безразлично качество Подчас дебютант не приходит я 
репертуара, тех пьес и ролей, в победе потому, что ему не откры- 
которых занимают на первых по- лось в постановке чувство целого, 
рах молодых актеров. Хорошо, ког- движется по ее сиенам б
іа  актер начинает свой п ул  с раз- и о*53 ветрил. Настоящий спек- . . .. . .
говора о жизни близкой, знакомой и ™ лъ -  не простая сумма отдели- атре комедии (постановка 
волнующей. Где зрел гражданскому янх-актерских работ. Он проник- Акимова, режиссер Г. С. Цайэтль), 
темпераменту актера его способно- единством взглядов, оценок, незаурядныя спектакль с пнтерсс- 
сти наблюдал осваивал и ярко вкусов, единством стиля. И каждый ными сценами, с замечательным 
передавятъ жизнь как не в поста- актор, естественно, шлет ответа на актером Бениаминовым в главной 
давках пьес о современной совет- вопрос: «О чем я хочу рассказать?» роли. И все же недостаток единой 
«кой действительности? Именно в н« только в своей роли. Он для- режиссерской концепции здесь оче- 
таких-то спектаклях определяется и жеп понял и определил ее место виден.
крепнет творческая личномъ акте- ” ««“ «« » общей связи людей и В роли Марии, жены 

К сожалению, театры слишком в единой основе постановки

стихией. Победить ее удается редко,.
Дебютантам порой приходится не­

легко и в спектаклях, неизмеримо 
более интересных и значительных,

ее сиенам без руля чем те. о которых шла речь.
Вот пример — «Призраки» вТе- 

И. П.

часто забывают об этом непрелож­
ном еаконе. А ведь только актеру.

главного
___  терпя, в конце прошлого Сезона де-

Что же происходит с «ня, когда бютировала в «Призраках» Галина
Барышева. Это был один из са­таной основы вовсе нет? . . . . . .

определившему в своем творчестве В спектакле Театра имени Лен- мых серьсэпых дебютов последнего 
отношение к современности, откры- совета «Юстина» (постановка В. И. времени. Актриса не прибегает к 

, недорогим театральным йффектам.
пе пытается прикрыть сценической 
развязностью или искусно мобили­
зованным обаянием то. что не най­
дено, до конца не решено. Она Твор­
чески собрана и сосредоточена, по­
иски ее вызывают интерес ■ ува­
жение. Однако известная нечеткосл 
обшей трактовки пьесы сказывается 
на ее работе.

Условность в театре хороша, бо­
лее того — необходима. Но когда 
в «Призраках» она не помогает 
ярче и сильнее почувствовал и 
понял изображенных де Филиппо 
людей, а, напромв, отрывает вх от 
реальной почвы, такая условность 
становится явной помехой. С одной 
Стороны, Мария у Барышевой Ото 
действительно «заблудшая душа», 
как определяет ее драматург, жен­
щина, измученная вечными житей­
скими тяготами, бедностью, беспер­
спективностью судьбы простых лю­
дей, таких, как она и ее муж. На­
стоящие’ драматизм и стоастность 
определяют все сиены с Паскуале.


