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В борьбе за правду жизни
показывает, что это не так. Только 
в течение последнего сезона постав­
лено на ленинградской сцене свыше 
двадцати пьес советских авторов. 
Это не мало, но, к сожалению, у 
многих спектаклей оказалась слиш­
ком короткая жизнь; они не вызвали 
настоящего интереса зрителей. Не 
принесли театрам успеха ни поста­
новки таких давних пьес советской 
драматургии, как «Конец Криво- 
рыльска», «Интервенция», «Дальняя 
дорога», «Караван», ж стали собы­
тиями и постановки ряда новых 
произведений — «Почему улыба­
лись звезды» А. Корнейчука, «Обоз 
второго разряда» Д. Давурина, 
«Раскрытое окно» Э. Брагинского. 
В немалой степени повинна в этом 
и режиссура, которая не нашла для 
них точного, сценически острого н 
яркого решения.

Знаменателен успех пьесы В. Ро­
зова «В поисках радости», талант­
ливо разыгранной актерами Боль­
шого драматического театра имени 
М. Горького (режиссер И. Владими­
ров). Тонкий н наблюдательный 
художник, Розов пытливо всматри­
вается в быт советских людей, в их 
внутренний мир и умеет при этом 
видеть то подлинно новое, что по­
беждает в их сознании и психологии.

По достоинству оценили зрители 
и серьезный опыт сценического во­
площения «Поднятой целины» 
М. Шолохова, осуществленный 
А. Пергаментом в Театре имени 
Ленинского комсомола. Постановка 
показала плодотворность обращения 
театров к классическим созданиям 
советской литературы. Многие стра­
ницы замечательного романа убе­
дительно и сильно переданы в спек­
такле.

Часто встречаются с советскими 
драматургами Театр комедии и 
Театр юных зрителей. Тепло откли­
кается аудитория на добрую и ум­
ную пьесу Евгения Шварца «По­
весть о молодых супругах», в кото­

рой утверждается важная мысль о 
том, что супружеские отношения, 
как и вообще человеческие отноше­
ния, надо строить, что взаимопони­
мание н дружба не приходят сами. 
Среди многих жизненных вопросов, 
которые должен поднимать театр, 
правомерен и этот, казалось бы, 
узко личный, а на самом деле боль­
шой общественный вопрос.

Картину жизни первых послерево­
люционных лет показал Театр юных 
зрителей в спектакле «Именем рево­
люции», и он занял почетное место 
в репертуаре. Впервые на сцене ле­
нинградского детского театра во­
площен бессмертный образ Влади­
мира Ильича Ленина.

С особенной настойчивостью тре­
буя спектаклей на современную 
тему, арители хотят и чаше встре­
чаться с творениями классиков. Ми­
нувший сезон ознаменован сцениче­
ским воплощением романа Ф. До­
стоевского «Идиот» в Большом дра­
матическом театре имени М. Горь­
кого. Значение этого опыта выходит 
за пределы спектакля: Г. Товсто­
ногову удалось решить ряд общих 
принципиальных вопросов истолкова­
ния классиков на советской сцене. 
Важнейший из них — вопрос об 
отыскании в произведении того глав­
ного, что представляет интерес для 
многих поколений.

Роман, созданный, по свидетель­
ству самого писателя, для прослав­
ления «положительно прекрасного 
человека», на дореволюционной сцене 
превращался или в сомнительную 
любовную мелодраму или в историю 
психически-неполноценного, душевно 
изломанного и мучительно слабого 
человека. В спектакле Большого дра­
матического театра, в соответствия 
с истинным замыслом Достоевского, 
на первый план выдвинулась нрав­
ственная красота человека, не умею­
щего, не приученного лгать, приспо­
сабливаться, свободного от пред­
рассудков в предубеждений так на­

В минувшем театральном сезоне 
мы могли убедиться в том, что 
репертуарная принципиальность теа­
тров, активность режиссуры —  это 
основа, на которой только и может 
развиваться наше искусство. Для 
того, чтобы театры оказались в со­
стоянии с успехом выполнить свой 
высокий долг перед народом, они 
должны непременно испытывать свои 
силы на решении самых сложных и 
важных творческих задач. Только в 
дерзаниях, в новаторских поисках, 
в смелом и правдивом воплощении 
на сцене всего многообразия жизни 
завоевывают коллективы подлинный 
и прочный авторитет у народа.

Многого добились театры Ленин­
града, расширяя свой репертуарный 
диапазон. В круг духовных интере­
сов зрителя входят прежде всего 
острейшие вопросы современной 
жизни. Вне современной темы, в 
стороне от того, чем живет народ,— 
нет и не может быть современного 
по своему духу, воинствующего и 

лередовйсй_лскусства. Мысль вта ни 
в какой мере не оспаривается деяте­
лями театра и драматургии, но да­
леко не всегда претворяется на 
практике. Пьес на современную тему 
пишется непростительно мало, и да­
леко не все они отвечают предъяв­
ляемым к ним идейно-художествен­
ным требованиям. Слишком узок 
кругозор драматургов и по-прежнему 
не поспевают они за нашей бур­
но развивающейся, созидательной 
жизнью. Но это обстоятельство не 
только не освобождает театры от не­
обходимости проявлять настойчивую 
репертуарную инпциативу, работать 
с драматургом я на деле содейство­
вать созданию новых пьес, но и обя­
зывает их всемерно расширять и 
углублять эту работу.

Несправедливо было бы утвер­
ждать, что театры уклоняются от 
постановки пьес на современную 
тему — простой перечень спектаклей

зываемого «цивилизованного обще­
ства». Неотразимое обаяние я одно­
временно трагедия Мышкина заклю­
чаются в естественности его восприя­
тия жизни, в прямоте его побужде­
ний. Среди людей, изуродованных и 
душевно искалеченных обществен­
ным строем, действительно много 
болевший и слабый человек оказы­
вается самым здоровым и душевно 
стойким. Мысль эту талантливо во­
площает исполнитель роли Мышки­
на артист И. Смоктуновский.

Успех спектакля «Идиот» в выс­
шей степени поучителен, тем более, 
что за последнее время ослаблена 
работа над классическим репертуа­
ром. Классическая литература — 
поистине неиссякаемая сокровищ­
ница, в которой театры могут чер­
пать идеи и образы для создания 
подлинно современных, новаторских 
постановок. Едва ли можно Оправ­
дать совсем редкие обращения к 
творениям русской драматургиче­
ской классики от Пушкина и Гоголя 
до Чехова и Горького. Опыт пока­
зывает, что и при сценической трак­
товке прозаических произведений мо­
гут совершаться подлинно художест­
венные открытия. Необходимо, чтобы 
позиции, завоеванные в работе над 
спектаклями «Идиот» и ранее по­
ставленными «Игрок» и «Униженные 
и оскорбленные», стали отправными 
для дальнейшего проникновения в 
недра классической литературы.

Вполне понятно, что зрители хо­
тят увидеть на сцене н зарубежную 
действительность, судьбы людей, жи­
вущих в капиталистических странах, 
борьбу колониальных и зависимых 
народов, сбрасывающих с себя ярмо 
империализма. Правомерно поэтому 
появление на театральных подмост­
ках нашего города ряда пьес, соз­
данных прогрессивными драматурга­
ми Запада — Эдуардо де Филиппо, 
X. Вуолийоки, А. Николаи, Э. Ре­
марком, и произведений писателей 
стран народной демократии — «Та­
кая любовь» П. Когоута, «Диплома­
ты» П. Карваша н других. Репертуар 
наших театров отражает неуклонно 
расширяющиеся культурные связи 
советского народа и свидетельствует

о дальнейшем совершенствовании 
мастерства режиссеров и актеров.

Осуществление я Г. Товстоноговым 
в Большом драматическом театре 
постановка пьесы А. Николаи 
«Синьор Марио пишет комедию» мо­
жет служить примером творческой 
инициативы, последовательности и 
изобретательности, проявленных при 
работе над произведением зарубеж­
ного драматурга. Зрелое мастерство 
режиссера проявилось не только в 
ярком и остроумном сценическом 
решении пьесы, но и в последова­
тельном углублении авторского за­
мысла, реальном расширении жизнен­
ного содержания пьесы. Талантливо 
и с настоящим пониманием автор­
ского стиля поставлена на сцене 
Театра имени Ленинского комсомола 
пьеса Эдуардо де Филиппо «Никто» 
(«Винченцо де Преторе»). Режиссе­
ру А. Шатрину удалось создать 
спектакль, полный правдивой и 
грустной поэзии юности, попранной 
нищетой, ложью и бесправием мира, 
в котором человек, лишенный денег 
и сословных привилегий, — «никто».

Зрителей порадовал выдающийся 
успех молодой актрисы Н. Ургант, 
создавшей на редкость привлекатель­
ный, правдивый и светлый образ 
простой итальянской девушки Нинуч- 
чи. Нельзя не отметить и мастерское 
оформление этого спектакля, принад­
лежащее художнику С. Манделю.

В постановке пьесы «Призраки» 
(режиссер Н. Акимов) на сцене 
Театра комедии центральную роль 
Паскуале ЛоЙяконо с трогательным 
и волнующим трагикомизмом испол­
нил А. Вениаминов. Талантливо 
сыграла роль старой хозяйки Ннска- 
вуори в спектакле «Каменное гнез­
до» артистка Областного драматиче­
ского театра А. Павлычева (режис­
сер спектакля Г. Гуревич).

Можно, таким образом, сказать, 
что встреча с зарубежными автора­
ми во многих случаях творчески 
себя вполне оправдала. Жаль 
только, что театры теряют иной раз 
чувство меры и вкуса, а иногда н 
поступаются своими идейно-художе- 
ственныыи принципами. После успеха

в некоторых театрах талантливой и 
правдивой пьесы X. Вуолнйокн «Ка­
менное гнездо» Театр имени Лен­
совета поторопился поставить го­
раздо менее интересное ее произве­
дение «Юстина». Прием, оказанный 
зрителем своеобразной н человечной 
пьесе А. Касона «Деревья умирают 
стоя», побудил Областной малый 
драматический театр осуществить 
постановку другой его пьесы «Семь 
криков в океане», подражательной и 
претенциозной. Не разобравшись в 
сложной я противоречивой пьесе 
Э. Хемингуэя «Пятая колонна», 
молодой режиссер И. Ольщвангер 
попытался превратить ее в спектакль 
о героических защитниках Мадрида. 
Нет ничего удивительного в том, что 
пьеса, написанная на совсем другую 
тему, оказала постановщику упор­
ное сопротивление, и спектакль по­
лучился путаный, бесформенный, 
мало понятный. Не принесла успеха 
Театру имени Ленсовета и поста­
новка пьесы Эдуардо де Филиппе 
«Моя семья». Постановщику спех- 
такля О. Ремезу не удалось пра­
вильно прочесть ее и до конца раэі 
гадать авторский замысел. Выбо; 
театром произведения зарубежного 
автора может быть оправдан только 
ясным и точным режиссерским ре­
шением, глубоким пониманием зало­
женной в пьесе жизненной правды 
и твердой идейной позицией поста­
новщика.

Впрочем, это требование имеет 
прямое отношение к работе над 
любой пьесой. Какие бы аадачи 
театр перед собой ни ставил, успех 
придет к нему тольхо в том случае, 
если он будет решать эти вадачн, 
не отступая от своих художествен­
ных принципов и подчиняя работу 
общим большим целям нашего ис­
кусства. Это подтверждается и опы­
том, накопленным театрами в закон­
чившемся сезоне. Этот опыт без сом­
нения сыграет свою роль в дальней­
шей борьбе за правду на сцене, за 
спектакли высокого идейного накала, 
художественной страстности и ма­
стерства.

С. ЦИМБАЛ


