
Путь драматических театров
На всем протяжении истории 

нашего города. его театральное 
искусство развивалось, отражая 
насущные вопросы жизни обще­
ства. Уже первый общедоступный 
театр, открывшийся в 1714  году 
па Сергиевской улице (ныне ули­
ца Чайковского), был создан с 
целью пропаганды прогрессивных 
мероприятий петровской эпохи. 
Используя традиции «народной 
драмы* и скоморошьих игр ста­
рой Руси, основатели театра — 
царевна Наталия Алексеевна и ак­
тер Семен Смирнов пытались пи­
сать пьесы и интермедии. Особен­
ный успех имели у зрителей ко­
роткие сценки — «забавные игра­
лища*. В них говорилось о необ­
ходимости нововведений, проводи­
мых Петром, высмеивались при­
верженцы старинных обычаев, 
взяточники-чиновники, консерва­
тивное духовенство.

После смерти Петра I этот 
театр закрылся. Однако театраль­
ное искусство продолжало разви­
ваться в форме любительских 
спектаклей в учебных заведениях, 
а также представлений, организу­
емых частными лицами. О потреб­
ности создания театра не раз пи­
сала газета «Санкт-Петербургские 
ведомости».

Важнейшим этапом развития 
петербургского и русского театра 
вообще явилось появление нацио­
нальной драматургии. Трагедии и 
комедии одного из крупнейших 
просветителей XVIII века А. Су­
марокова составили основу репер­
туара первого русского профес­
сионального государственного теа,- 
тра, созданного в 175 6  году я 
Головкинском доме (на месте те­
перешней Академии художеств), 
Сам Сумароков был назначен 
ректором, а художественным ру­
ководителем и «первым актером» 
стал сын костромского купца Фе­
дор Волков, до этого организовав­
ший любительский театр в Яро­
славле. Со дня основания «казен­
ной труппы» начинается история 
Академического театра драмы 
имени А. С. Пушкина.

В трагедиях М. Ломоносова и 
А. Сумарокова за иносказатель­
ной формой повествования о борь­
бе чувств и страстей зритель уга-
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дывал намеки на важнейшие по­
литические события современно­
сти. Первые русские комедии, не­
смотря на условность их персона­
жей, были направлены против не­
вежества провинциального дво­
рянства.

Уже ранние шаги столичного 
театра свидетельствуют о том, что 
он складывался не как развлека­
тельное зрелище- для придворной 
знати, а как орудие в борьбе за 
национальный прогресс, за высо­
кие гражданские идеалы, как три­
буна искусства, обращенного к 
народу. Эти принципы стали важ­
нейшей традицией русского теа­
тра.

В 1782  году в деревянном теа­
тре на Царицыном лугу (Марсово 
поле) один из «ярославцев» — : 
Й. Дмитревский впервые поставил 
бессмертную комедию Д. Фонви­
зина «Недоросль». Она положила 
основу антикрепостническому ж 
антимонархическому направление 
реалистического русского театра.

Через семь лет труппа привяла 
к постановке насыщенную респуб­
ликанскими идеями трагедию 
Я. Княжнина «Вадим Новгород­
ский», а спустя десятилетне — 
разоблачающую взяточничество 
чиновников комедию В. Капниста 
«Ябеда». Позже на сцене Боль­
шого каменного театра (стоявшего 
на месте Консерватории) и Але­
ксандрийского театра впервые 
увидели свет рампы «Горе от 
ума» и «Ревизор». Важнейшими 
вехами в истории театра явились 
постановки пьес А. Островского, 
И. Тургенева, А. Сухово-Кобыли- 
на, А. Писемского, Л. Толстого.

Прогрессивная драматургия про­
никала на сцену с большими труд­
ностями. Передовые деятели- теа­
тра веля борьбу с царской цензу­
рой, с наводнением сцены пусты­
ми водевилями и монархическими 
драмами, с чиновниками из «кон­
торы двора», которой император­
ский театр был подчинен наравне 
с царскими конюшнями. Княжни­
на замучили царские палачи, Кап­
нист был сослан в Сибирь; коме­

дии Грибоедова и Гоголя доходи­
ли до зрителя в искаженном виде; 
постановки многих пьес запреща­
лись.

Не менее острая борьба велась 
и в области актерского исполне­
ния. Придворные круги требовали 
условного искусства, подражания 
худшим образцам западного теа­
тра. Но лучшие актеры несли на 
сцену жизненную правду, горячий 
гуманизм, глубокое проникнове­
ние в сущность образа, воспиты­
вали у зрителя любовь к про­
стому, «маленькому» человеку, 
страстную заинтересованность в 
его судьбе.

Дело М. Щепкина, осново­
положника реализма на сцене Мо­
сковского Малого театра, продол­
жали и отстаивали в Петербурге 
замечательные мастера Алексан­
дрийского театра: великий актер- 
демократ А. Мартынов, И. Сос­
ницкий, представитель славной 
актерской династии Б. Самойлов. 
Созданная ими школа, унаследо­
ванная и развитая такими актера­
ми предреволюционной эпохи, как 
М. Санина, К. Варламов, В. Да­
выдов и многие другие,- лежит в 
основе великолепного мастерства 
современной труппы Театра дра­
мы имени А. С. Пушкина.

Об огромном общественном зна­
чении, которое имело творчество 
лучших представителей Алексан­
дрийского театра, можно судить 
по адресу, преподнесенному петер­
бургскими литераторами А. Мар­
тынову в 185 9  году. Под адре­
сом среди других стоят подписи 
Л. Толстого, А. Островского, 
А. Писемского, И. Тургенева, 
И, Гончарова, Н. Добролюбова, 
М. Салтыкова, Н. Некрасова, 
Н. Чернышевского.

Прямым выразителем идей ре­
волюционного народничества яви­
лось на сцене императорского теа­
тра творчество П. Стрепетовой, 
создавшей потрясающие по своей 
трагедийной силе образы русских 
женщин в лучших пьесах Остров­
ского, Писемского и Толстого.

Однако в узких рамках «казен­
ной сцены» не представлялось 
возможным широко отразить пе­
редовые идеи предреволюционной 
эпохи. Горьковской драматургии

доступ в Александрийский театр 
был закрыт.

В канун 1905 года передовыми 
деятелями искусства были созда­
ны частные театры, имевшие от­
носительно большую свободу 
творчества. Театр В. Комиссар- 
жевской поставил пьесы М. Горь­
кого «Дачники» и «Дети солнца», 
Труппа своими .сборами от спек­
таклей поддерживала бастующих 
рабочих, а сама Комиссаржевская 
материально помогла созданию 
подпольной типографии. Пере­
движной театр П, Гайдебурова 
широко знакомил рабочих с клас­
сическим репертуаром. Деятель­
ность этого коллектива высоко 
оценена дореволюционной «Прав­
дой».

Большинство же театров пере­
живало в годы реакции глубокий 
идейный н художественный кри­
зис. Выйти из него помог искус­
ству Великий Октябрь, открыв­
ший новые, невиданно широкие 
перспективы. Театр стал подлинно 
народным.

Уже в первые месяцы Совет­
ской власти в Петрограде были 
проведены важнейшие меры, обес­
печивавшие превращение театра в 
важное средство просвещения и 
коммунистического воспитания. В 
январе 1918 года при Нарком- 
просе создается специальный теа­
тральный отдел, ставящий зада­
чей «создание нового театра в 
связи с перестройкой государ­
ственности и общественности на 
началах социализма». Этот отдел 
возглавил видный режиссер 
В, Мейерхольд.

В театрах отменяется входная 
плата. Билеты распределяются 
среди рабочих и красногвардей­
цев, часто впервые в жизни 
они приобщаются к пленительно­
му и могущественному искусству 
сцены, Актеры идут на заводы и 
в части создающейся Красной Ар­
мии, в самую гущу народа. Широ­
чайший размах получает художе­
ственная самодеятельность.

Первые послереволюционные го­
ды в нашем городе наполнены ин­
тереснейшими, принципиально но­
выми явлениями в жизни театра. 
Его передовые деятели ищут пути 
раскрытия средствами искусства 
пафоса пролетарской революции, 
героики гражданской войны, вели­
кого подвига народа, идущего 
вперед под водительством Комму­
нистической партии, 7 ноября

1918 года в Большом зале Кон­
серватории Маяковский ставит си­
лами самодеятельности свою по­
священную революции пьесу «Ми­
стерия-буфф» , лично исполняя не­
сколько ролей. Революционные 
даты отмечаются массовыми аги­
тационными спектаклями, кото­
рые разыгрываются на площа­
дях города тысячами исполните­
лей. Актерские бригады высту­
пают в частях действующей ар­
мии, на заводах и в деревнях с по­
литически острым, злободневным 
репертуаром, призывая народ к 
защите завоеваний Онтября.

Создается ряд новых театров. 
15 февраля 1919 года спектак­
лем «Дон Карлос» Шиллера на­
чинает свой творческий путь 
Большой драматический театр. 
Коллектив ставил сначала пьесы 
классического репертуара, кото­
рые по своему революционно-ро­
мантическому направлению были 
наиболее созвучны эпохе. Впо­
следствии он сыграл большую 
роль в утверждении лучших пьес 
советской драматургии, в популя­
ризации творчества М. Горько­
го-—одного на основателей этого 
театра.

В 1922  году начинает работать 
Ленинградский ТЮЗ. ставший 
лучшим детским театром в стране 
и положивший начало широчайше­
му тюаовскому движению. Этот 
коллектив, бессменно руководи­
мый его организатором, ныне на­
родным артистом СССР А. А. 
Брянцевым, сделал огромный 
вклад в дело коммунистического 
воспитания юного зрителя.

На базе художественной само­
деятельности в 1924 году возни­
кает Красный театр, ставящий за­
дачу пропаганды только советско­
го репертуара. Впоследствии, слив­
шись с Театром рабочей моло­
дежи, этот коллектив получил на­
звание Театра имени Ленинского 
комсомола, завоевавшего заслу­
женную любовь нашей молодежи.

Пионером благородной задачи 
обслуживания жителей деревни 
стал Передвижной театр П. Гай­
дебурова, предшественник многих 
совхозно-колхозных театров стра­
ны. Создаются многочисленные 
театры-студии, сыгравшие боль­
шую роль в формировании моло­
дых кадров. Интересную работу с 
детьми, ведут кукольные театры.

Успешно шло творческое разви­
тие Театра драмы имени А. С.

Пушкина. Крупнейшие актеры 
б. Александрийского театра пока­
зали свое замечательное мастер­
ство новому зрителю сначала в 
лучших классических спектаклях, 
а затем и в советской драматур­
гии. С огромным успехом вы­
ступали В. Давыдов, Е. Корча­
гина-Александровская, М. Дома- 
шева, В. Мичурина-Самойлова, 
Б. Горин-Горяинов, Ю. Юрьев и 
молодые актеры, впитывавшие і 
лучшие прогрессивные традиции. 
этого замечательного коллектива. 
Художественное руководство осу-' 
ществляли такие крупные актеры 
н режиссеры, как Ю. Юрьев, 
Н. Петров, воспитанник Москов­
ского Художественного театра 
Б. Сушкевнч, а с  193 8  года и по 
сей день Л. Вивьен.

Овладевая методом социалисти­
ческого реализма, театр все глуб­
же и глубже раскрывал перед зри­
телем лучшие классические и. со-і 
ветскне пьесы. Он помогал поко­
лениям молодежи яснее понимать; 
великое значение Октябрьской ре-і 
волюцин, покончившей со «свин-І 
цовой мерзостью прошлого». До­
статочно вспомнить такие спек-. 
таклн, как «Лес», «Доходное ме­
сто», «Горячее сердце», инсцени­
ровку «Дворянского гнезда», 
«Дядю Ваню», «Живой труп», 
«Пучину», чтобы оценить вклад 
в дело нового прочтения класси­
ки, внесенный этим театром толь­
ко за последнее двадцатилетие.

Не менее важна заслуга коллек­
тива в постановке произведений 
советских писателей. «Конец 
Криворыльска», «Бронепоезд 
14-69», «Ярость», «Страх», 
«Полководец Суворов», лучшие 
пьесы военного времени, «Персо­
нальное дело», «Годы стран­
ствий» , «Оптимистическая траге­
дия» и другие — это лучшие страт 
ницы истории советского искус­
ства.

Наши творческие коллективы, 
тесно связанные с жизнью театров 
всей страны, постоянно развивают 

умножают лучшие традиции 
прошлого и достигли больших
успехов. Но велики и задачи, ко-! 
торые стоят сейчас перед искус­
ством. Нет сомнения, что замеча­
тельные даты — 40-летие Вели­
кого Октября и 250-летие Ленин­
града — вдохновят актеров, ре­
жиссеров и художников на дости , 
жение новых творческих побед.
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