
Заметки актрисы АѴододой акгпер
лепно владеть движением на сцене. Как 
часто хорошую, глубоко прочувствован­
ную работу молодого исполнителя портит 
его неумение подчеркнуть те или иные 
места роли выразительным жестом, дви­
жением. И как часто старые, опытные 
мастера сцены горьво\упре&ают молодежь 
за ее нежелание тренировать свое тело, 
овладевать «музыкой» сценического дви­
жения.

Но ясно, что все средства выразитель­
ности молодого художника нужны для 
главного и решающего г -  правдивого вос­
произведения на сцене образа во всей его 
жизненной полноте. внутреннее со­
держание образѣ находится в прямой -.за­
висимости от духовного содержания само­
го артиста. Здесь мало природной одарен­
ности, профессиональных навыков и даже 
мастерства. Необходимо знание живет, лю­
дей, глубокое понимание! чісовромтаноста, 
Известно, что лучшая похвала артисту,, 
если ему скажут, что в создании образа 
он поднялся до правды жизни.

Конечно, глубина мысли И чувств, опыт 
накапливаются художником на протяже­
нии всей его жизни. Но ж молодой работ­
ник искусства должен стремиться как 
можно больше увидеть, узаатв, понять и 
постичь. адгШе мвжет не интересоваться 
всем, что делаемся аокйуг д а о , ^е»ж и- 
нет его страна, чем живут замечательные 
труженики заводов и полей» чем живет 
его коллектив. И важно. Лкгобы интерес 
этот был не обывательским, а творческим, 
деятельным.

„Молодой артист доджей постоянно рас­
ширять свой идейно-худржеетвеаный кру­
гозор. Хочется вспомнить хорошую китай­
скую пословицу; Учиться это все 
равно, что Нлыть противотечения; как 
только остановишься, тебя "донесет назад. 
К услугам молодого артиста в  нашем го­
роде есть превосходные библиотеки, книги, 
театры, музеи. Но нужно прямо сказать, 
что молодые артисты зачастую мало ис­
пользуют эти возможности, эта величай­
шие художественные ценности для попол­
нения своего культурного багажа.

Итак, привыкать работать самостоятель­
но, совершенствовать свое мастерство, 
•изучать нашу действительность - ^ э о т  лй 
'Сложные аадачж, встюот перед
каждым артистом в начале егопрофессио­
нального .пути.

За твоей спиной закрываются двери 
театральнаго учебного заведения, и ты —  
молодой артист. Ты должен нести со сце­
ны людям светлые мысли и чувства. По­
лучив путевку в тот или иной театр, ты 
отправляешься ь  дорогу за своим актер­
ским счастьем. Ты призван сделать чело­
века —  строителя коммунизма —  умнее, 
сильнее, благороднее, чище; сделать это 
средствами своей профессии. А это зна­
чит, что ты —  молодой артист —  должен 
полностью овладеть своей профессией, 
развить свои природные способности, обо­
гатить навыки, полученные в годы уче­
бы. Короче говоря, молодой художник 
должен научиться работать самостоя­
тельно.

Артист драматического театра доносит 
замысел драматурга черев слово, и  это 
слово должно быть ярким, четким, дей­
ственным. Но «секрет» постановки голоса 
драматического артиста последнее время 
как бы утерян. Плохо втим занимаются 
в специальных учебных заведениях. По­
этому очень часто наши молодые артисты 
«трещат», «скрипят» и все же не хотят 
работать гаг своим голосом, улучшать 
дикцию.

Артистка Ленинградского драматиче­
ского театра I . Ведая, например, обладает 
приятным голосом, и когда она играет 
роли с  большим количеством текста, то 
все обстоит как будто благополучно. Вели 
зритель сразу недослышал чего-то, то 
поймет лотом. Но вот она вышла на сцену 
в маленькой роли Айтен в спектакле «Чу­
дак», ъ  ее единственная, вяло произне­
сенная реплика была услышана только в 
первых рядах.

Еще более показательный случай прои­
зошел на спектакле Театра имени Ленсо­
вета «Охотник». В первом акте студент­
ка Ирина говорит Ефиму Петровичу: «Ну, 
конечно, вы —  чудак, дядя Фима! Вот 
и этот ваш аппарат тоже!»

Играет артистка В .; Шестакова, и зри­
тель слышит: «Ну, конечно, вы —  чу­
дак, дядя Фима! Вот и  эт#у ваш „..брат 
тоже!» Молишь спустя минут пятьзри - 

. таль догадывается, что речь идет об аппа­
рате, который изобрел старый инженер. 
У Шестаковой звучный Грдос, роль йри- 

' жд, удалась молода4 артистке, там 
-досадны такие «кляксы*.

Молодой 'артист должен гакж а Велнко-

«Чем больше талаят. — говорил Стани­
славский, —  тем большей шлифовки, 
большей обработки он требует». Но искус­
ство театра ' —  искусство коллективное. 
«•Шлифовке» актерского 'таланта помогают 

драматург, в пьесе которого играет 
актер, и  его старшие товарищи, и особен­
но режиссер. Творческий рост актера, уме­
ние создавать живой образ зависят от 
условий работы в театре, от помощи ре­
жиссуры, опытных мастеров сцены.

Несколько лет назад на конференции 
молодых артистов многие жаловались на 
то, что их используют либо во втором 
составе, либо в случае срочной замены. 
Сейчас положение изменилось к лучшему. 
В ленинградских театрах много хороших 
молодых артистов, занявших ведущее по­
ложение, таких, как И. Горбачев, Н. Оль­
кино, В. Стржельчик, Г. Селянин, 9. По­
пова, Г. Короткевич, И. Кондратьева, 
В. Кузнецов и многие другие. В последнее 
время плодотворно работает молодежь Те­
атра драмы имени А. С. Пушкина. Боль­
шими актерскими удачами являются’ роли 
Офелии к  Нины Заречной, сыгранные 
П. Мамаевой, ролъ Люси Ведерниковой в 
исполнении д . Штыкан. В театрах имени 
Ленсовета и имени Ленинского комсомола 
смело выдвигают молодежь на ответствен­
ные роли. .3

Руководство Театра имени Ленсовета 
оказывает большую помощь молодой ода­
ренной актрисе 3. Шарко, исполнившей 
недавно свежо й интересно роль Л^рси Ива­
новой н спектакле «До новых встреч».

Много работает руководство Театра име­
ни Ленинского комсомола с артисткой 
Н. Ургант, окончившей не так давдо Теат­
ральный институт. За эти годы артистка, 
несомненно, выросла: у нее появились не­
которая профессиональнос'іь, уверенность 
и свобода, которых ей недоставало в дип­
ломной работе —  в роли Маши иа «Трех 
сестер» А. Чехова.

В спектакле «В добрый час!? Н. Ургант 
играет Галю Давыдову, в «Первой вес­
не» — Лину Львовну. Обе эти героини — 
молодые, и, казалось бы; артистке трудно 
сделать, их не похожими одна на другую. 
Но, не отступая от хщр'рй актерской 
дивядуальнооти, К. Ургант раскрывает 

духовный- облик своих' 
“ “ “ —

А вот другой пример. В том же театре 
есть актриса И. Слободская, которую теат­
ральная общественность и зрители помнят 
по ее ярким работам в спектаклях «Где-то 
в Сибири», «Свои йоди — сочтемся».

Почему же случилось так, что последние 
роли И. Слободской — Кати в спектакле 
«В добрый час!» и Олюхи в постановке 
«Первая веспа» оказались менее вырази­
тельными? Ведь, казалось бы, - некоторый 
опыт должен помочь артистке.

Думается, что место образа Кати в  по­
становке «В добрый часіл... недостаточна 
точно определено. И вот тут-то и должны 
были проявиться творческая смелость, 
самостоятельность молодой артистки. Вот 
тут-то и надо было старшим товарищам 
помочь молодой актрисе. Но ни того, ни 
другого не произошло.

В спектакле «Первая весна» Слободская 
пошла по линии внешнего рисунка роли, 
используя краски, ранее найденные для 
ту г и х  работ. Нет сомнения в том, что 
И. Слободская — одаренная актриса, но 
тем ббльшую требовательность должны 
были предъявить к  ней режиссура и ру­
ководство театра, так же как и исполни­
тельница — к самой себе.

Каждый подлинный художник сцены 
знает, что он прежде всего хоцет сказать 
всем своим творчеством, какие мысли и 
чунства-ему важно донести до зрительного 
зала. Он точно знает, какие роли более 
эсетд отвечают его вовможностйм, его твор­
ческим устремлением. $ажно, чтобы./и 
молодой артист как можно сКбДОе нашел 
свою тему, правильно понял свои возмож­
ности. Помочь ему1 найти тему, предоста­
вить ему -возможность пробовать свои си­
лы в разноплановом репертуаре —- долг 
руководства театра, его мастеров и ре­
жиссеров. -

Много и успешно играют мододые арти­
сты Ленинградского драматического театра 
Э. Попова/ Л. Белая, И. Дмитриев и дру­
гие. Два сезона работает в этом театре и 
В. Соболев. За это время он исполнил не­
сколько ролей, в том числе роли Степы 
в «Платоне Кречете», Анатолия в спектак­
ле «Страница жи$ни», слуги Али в поста­
новке «Чудак». С этими работами артист 
справился неплохо, нб все его герои не­
сколько одноплановы. Суда же по тому, 
чтд играл В. Соболев в "Театральном ин­
ституте, артист способен, на создание энер­
гических Характеров} Думается, что ре- 

зд л т а ;о в й . разные, разныціжиссура должна внимательное подумать о 
сущности. его, судьбе и  творческом диапазоне.

ценными л важными для моло­
дого актера являются советы и помощь его 
старших товарищей — мастеров искусства. 
Я помню, несколько лет тому назад на 
репетиции «Флага , адмирала» народный 
артист ЯСФСР В. Софронов сказал мне: 
«Вы играете Женщину в черном. Сейчас 
вы впервые появляетесь па сцене; оста­
новитесь на секунду, дайте зрителю раз­
глядеть вас, а затем уже начинайте гово­
рить». И таких «секретов» у сцены много. 
Хотелось бы, чтобы крупные артисты как 
можно больше делились своим опытом, 
чтобы они помогали .. драфессипнальноыу 
росту молодежи, давая объективную оцен­
ку ее творческому труду.

Никто так не нуждается в доброжела­
тельной, но требовательной и объективной, 
критике, как молодой актер. , Здесь не 
должны иметь места никакие «подспуд­
ные» соображения и расчеты. К сожале­
нию, на практике не всегда бывает так. 
В 1952 году в труппу Большого драмати­
ческого'театра был принят артист Н. Гор­
бачев и вместе с ним его жена — Я. Гор­
бачева. За два года пребывания в театре 
она сыграла ряд ролей. Пока в театре ра­
ботал ее муж, к молодой актрисе не-, 
предъявлялось никаких претензий. Дирек­
ция театра повысила Л. Горбачеву в ка­
тегории. Казалось бы,, дальнейшая судьба 
артистки целиком зависит от нее. Не ру­
ководство театра, рассудило иначе. Стоило 
И. Горбачеву перейти на работу в Театр 
драмы имени А, С. Пушкина, как- и* его 
жене директором В. Мехнецовым было 
предложено подать заявление об уходе. 
Едва ли этот факт может служить приме­
ром чуткого отношения руководства театра 
к молодой актрисе. Кроме того, подобные 
факты развращают молодежь, заставляя 
думать, -что поступить в театр и быть 
уволенным из него можно вне® зависи­
мости от своих Способностей и труда.

Не должны оставаться в стороне от вор- 
питания молодых актеров партийные и 
особенно комсомольские организации теат- 

<ров. Занятые большой .текущей работой, 
руководителя комсомольских организаций 
порой не предусматривают в своих пла­
нах заботу о ‘судьбе молодого артиста, Не 
задумываются над его призванием, твор­
ческим (ростом. А ведь эти проблемы край­
не волнуют нашу молодежь, и кому, как 
не комсомольским организациям, начать об 
вто» большой принципиальный творческий 
разговор! . ' '

V  Н. ПАНКОВА, >
* г’ -артистка '■'Большого драматического 
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