
З А  ВЫСОКУЮ ИДЕЙНОСТЬ И ХУДОЖЕСТВЕННОСТЬ 
ОПЕРНЫХ И БАЛЕТНЫХ СПЕКТАКЛЕЙ

. . Ц Дешвнгрзде начался новый театрадь- 
М й іь  яы й  ««зон. Открываются х  даи ж  йіер- 

’ д а »  театры /—  Театр «серы ж б ал о та  
давня С. М. Кирова х  Малый аперяый 
театр. 5  ачя дни падшие осіюмтздаь о (ра­
боте театров я  прошлом сезоне я  учесть 
этот «тыт д а  будущее.

Первоочередной даочвй  музыкальных 
театров является создание советской 
«ниеряой' я  балетной классики. К а к . же 
осуществляли г  осуществляют его трвбв- 

{*., Ѵт. вавке ленинградские сданные театры?
2 5  с* В прошлом сезоне репертуар каждого 

■ нашего оперного театра состоял ив соро- 
в» □; да названий. Ив этих восьмидесяти апек- 
Й '  паклей— двадцать пять произведений со-
§  О  эетскяг вомпсйторо©: эрсомчвдцаТь ба- 
» (  с ;  детое и  семь опер. 03 семи опер —  лишь 

• Л  . две д а  темы советской действитальпас'Ж 
О-В Театре да. Кирова —  «Семья Тараса»* 

да 2  Д- Кабгыювввѳго и в  Малом оперим  —« 
'Я- «Молодая гвардия» 10.-Мсйтуса.

-Ж г і- ' тейтры показали четыре новых спек- 
* % ’’■' Щ к Й  вовотсвдх. вамиоанторов. Театр име- 
* ” •  « и  Кирова поставил опору Ю. Шапорина 
Л ’Чѵ жавийясты» 8  балет Н. Червинскаго 
~ ~ ^ 1 « З й Й в 'Д и » й -  Малый оперный театр 

у  д аи в ал  «перу С. . Василенко «Суворов»- и 
- . новую/ р ш т е  онеры Д, Френкеля 

.. X  .«Ул>|ом-рйа». •' '
Оперный спектакль «Декабристы» —  

V  бшийная творческая победа Театра имени 
Кирова (либретто к  Я. Толстого и 

’ Це. Рождественского, дирижер Б. Хайаин, 
/фотайовда режиссера Е. Соконнина). Это 
цроиавбдедаю, н а д  мнотолотдацю-труда 
цожмвитора, проникнуто горячий па- 
гриотизмом, страстностью мысли и ; чув-' 
стаа. Величественный образ коллективно- 
го ТЩЮА —  декабристов создан сильными 
х  яркими музыкально-сценическими 

=Е7 '. .  пгарихамя.
Ш  В балете начинающего ленинпрадском 

. © Т  вомаозцТОрз Н. Червинского «Родные но­
ля» вритсяей щ йяцю ма вовда- в ватоек- 
музыкальном : ч»йрв>. тема соеидйоданого

' -  чдауда колхозной: деревни, мелодадаввость, 
)*ДОвдооепгооть музыки, а также уча- 
стае в спектакле лучших мастеров содет- 
ского балета (5- Дудинская, В, Сергеев).

• Выражения Вызывают, однако, качество 
’ '  сценария, известная одиосгоредивоть му«

. яьгеальноыгаричесхиз образов и  недорабо-

л
§ев

У*>«Р

тайность партитуры. Композитор е е  
исчерпал «мможностей, заложенных в 
его же собствен®» мелодическом мате­
риале.

Постановка нового балета поднимает 
ряд иридарппильиых вопросов развития 
советского хореографического искусства. 
Преобладание пантомимы над танцем, 
выражающее неверие в  выразитель­
ную селу танца, к  сожалению, все на- 
стойчквее проникает в  наш балет, А 
ведь именно танец в  балете —  средство 
выявления мыслей я  чувств героев, ме­
тод художественного обобщения. Недо­
статки спектакля «Родные ноля» вскры­
ли также и неблагополучие во взаимоот­
ношениях театров и  Союза композиторов: 
между этими организациями вѳ было той 
атмосферы творческого содружества, и ь  
тораА способствует совершенствованию 
прояяведяажя.

Несмотря п а  недостатки нового балета, 
его постановка —  заслуга театра: вюдоб- 
лыс спектакли являются ступенью да 
пути ведения советской балстяой\вигас- 
сККй, / '•  .■ •,

^ і ы а у а  повседневную работу с ео- 
ветскнйи композиторами ведет Малый 
оперный теѵгр, заслуженно названный р 
свое время лабораторией советской опе­
ры. ’ В раббте Малого оперного театра с 
композиторами очень ценен метод твор­
ческих дайках: воврут темы, выдвинутой 
композитором,' либреттистом или самим 
театром, создается творческая бригада, в 
которую входят композитор, дирижер и 
режи&оер будущего саедтаияя.-------

В истекшем сезоне Малый театр по­
ставил оперу С. Василенко «Суворов» 
(дирижер Г. Дониях, режиссер Н. Смолич, 
художник А. Константинове®ай). В ре­
зультате напряженной работы творческо­
го коллектива театру удалось соедать • 
патриотический спектакль, чему в  боль­
шой • степени способствовали верная 
’резгагосе'рекоП трактовка к  удачное ®е®о- 
ратвдное' решение епеетажля. Творческим 
достижений артиста Д. Сидыистроиа на­
до привдать сведанный им выразитель­
ный, волнующий «брав Суворова. Следует 
также отлетитъ артдага С. Шааіонйиадеа 
-(ВатратаонХ поющего выразительно р,; 
краейво.-'

-В  последний дань истекшего сезона 
театр подавал оперу Д. Френкеля «Уцрюм- 
реи.» в новой рехаавджи (либретто 

Д  Щипнвдда ж С. Острдаого, дирижер 
&  Грякурст, релитосер А. Соколов, ху­
дожник Д. Подав).

В этой «вере показан один ив еадюе- 
дэа напряженной борьбы между капита­
листами и рабочими золотых приисков в  
дооктябрьский период. Начиная с проло­
га, заново написанного композитором, 
этот конфликт постепенна углубляется. 
Однако в  финале оя не находит достой­
ного завершения: в сцене, -когда парод 
выступает с аятивным протестом, нот 
должной идейной и  художественной убе­
дительности;

опере Д. Френкеля немало ярких 
яувык&льных страниц и характеристик, 
во, х  сожалению, это относится главным 
образом в  второстепенным ситуациям к 
эляведдаесяж одроовджам. Напрдаар, об­
раз деда д а д а ц  Р истолковании И. Бу- 
тягона отличается большой рельефно­
сть®, поэддоной и сданичеоюой заамичен- 
жютыо. НаЬолнеиа эмоциональностью я 
теплотой Партия Анфисы, на основе, вы- 
разительной келоданх которой В. Овна- 
рвзво «умма создать обаятельный образ 
русской женщины. Убедительны фдаура 
иракаячдаа Сохатых (Ф. Вараев) и  боя- 
даданй М, Доввиманом образ туцгуоа.' 
а Менее интересны пав в  музыке оперы, 
т а к  я  ф во вально-сцени теской воплощении 
глданыв- герои «Угрюм-реви» —  рабочий 
Марков »  купец Прохор Громов. Фарков 
(Ф. Ацдрукодич) горяч и  гневен в  схват­
ках’ с Ирохррои, мятеж л  сердечен с же­
ной, внимателен л  чуток с народом. Одна­
ко в вокальной дартци фаркова яедбетает 
той насыщенности, реалистической эмо­
циональной убедительности, которая де­
лает образ полнокровным. Больше инди­
видуальной определенности приобрел в 
норой редакции оперы образ жены Фарко- 
ва ст- Дарьи (арт. С. В&скова).
, Купец Прохор Громов в онере. Д. Френ­
келя показан по-овсрипому жестоким в 
удачливые дни своей жизни и униженно 
ползающим веред народом в страшные для 
наго мдауты- унрозы разорения. Ъ аияюл- 
и е н т  8,,М е$«й»в Прохор в  соответствия 
с авторским э'йіыслвм гіруб х  примитивен,

но линия сценического поведения недо­
статочно разработана артистом. Красивый 
х  ровный голос Моровова звучит почему- 
то в этой партии не в полную силу.

Хороши в оперо пародныо хоры, они 
теплы в  вадушевны. Но наряду с «сердеч­
ной тоской» нАсно было показать и 
светлый ум русского человека, его эпер- 
гию и юмор.

Художественное оформледае онеры удач­
но; особенно хороши картина суровой си­
бирской природы в прологе и работай 
приисковый поселок в ецене пожара.

Опера «Угрюм-река» может прочно 
войти в  репертуар театра, если компози­
тор и постановщики устранят ее недо­
статки.

Наряду ус премьерами опер и  балетов 
советских композиторов значительное ме­
сто в репертуаре театров должны зани­
мать и новые» постановки произведений 
русской, и  мировой классики. К сожале­
нию, ва сезон 1952/53 гг. Театр им. Ки­
рова ив поставил н я  одцбго нового спек­
такля из классического наследия, ограни­
чившись лишь частичными исправления­
ми рада старых постановок,

' Малый опврйый театр проявил боль­
шую активность. О й показал оперу осно- 
вододожнжа польской . национальной 
опоры Ст, Моцющко «ТйцВйтэешиый йа- 

„Ж&-», осуществил -новую' прСТаяовку 
«Севильского цирюльника» . и  поставил 

.баяет «Сольвейг». (Кроме того, возобнов­
лены советские балеты «Мнимый жених» 
л  «Чудесная фата»),

Хдарйо также ж '/рё, что театр .,обра­
щается к ммоиадеетвым, неспрааедляво 
юбытым проедведецадм русской и МРУ- 
бедней классики, В севоне 1 9 5 1 /5 2  гг. 

'Он с большим успехом цостацил одару 
да:, .Верой «Сицилийская вечерня», а в 
следующем сеэопе —  Упоминавшееся вы­
ше ѳеиз»еетпое у нас проивведеняе Ст. 
Нонюшво «Таинственный заМок».

«Таинственный самок» —  лирико-бы­
товая реалистическая опера, пронизанная 
духом патриотизма. В этом —  ее истори­
ческое вначение я  жизнеспособность: со 
дня ее написания в 1865 году й  до яапйге. 
дней она не сходит с польской сцены.

Музыка оперы глубоко народна. Ода 
звучит свежщ задушевно, пленяет богат­
ством и  гибкостью мелодий, мастерством 
вокальных, ансамблей, разнообразием» хо­
ров. Правильно, чутко шщдааст дух этой 
музыки молодой дирижер .Ю. Гамалей, 
стремясь доцвети до слушателей богатство

партитуры. Однако оцеанчеекоо воплоще­
ние опары идет ©раирев е  музыкальным 
звучанием. Режиссер Н. Смолич, а за ним 
балетмейстер Б. Февстер. и художник 
Г. Ыоовев, вопреки бытовому реалисти­
ческому содержанию ооерц, решают ее в 
плане условной вомодийностя н  чуждой 
музыке оперы театральной эффектности.

Тот же углов в  условную номедииность 
ваметея и в режисоерсвсй трактовке «Се­
вильского цирюльника» (режиссер Н. Смо­
лич, дирижер Г. Донвдх).

Необходимо предостеречь Малый воер- 
пый театр от намечающейся в ряде его 
□остановок ошибочной тенденции разры- 
ва между музыкальным и  сценическим 
истолкованном. Велик во реалисты Глав­
ка, Бородин, Чайкстгейнй, Римский-Еор- 
санов, Верди и Биое считали главен­
ствующим началом онеры музыку, то есть 
пение и оркестр. Чем совершеннее музы- 
аа оперы, тем меньше сценических эф­
фектов она требует: она сама обладает 
мощной силой ныраовтельнооти.

Немало замечаний вызывает и  балет­
ный «певтадаь «Сольвейг». Так, в  новом 
лнбрстто рлые стихийные « м ы  овазыва- 
ютея более активными и силочеинюн, 
чем люди; народ 'появляется только в  од­
ной нраадВияной сцене; главные герои 
показаны в  отрыве от народа.,
. Дирижер В. К&раблнт иное в  балет но­
вые вдиаоды из музыки Грига, во ого 
оркестровка далеко но всегда слвдается 
с тонкой многокрасочной оркестровкой 
композитора; в тому же дврнжерсвая 
манера Корнблита недостаточно гибка и 
разнообразна. Необходимо устранить раз­
рыв яеяаду хорошо-танцующжн солиста­
ми (В. О таиеви1», М. Даровская, й .  Дит- 
ниненко, Ю. Малахов) 'и тсжическн слабо 
таццурщим кордебалетом.- - ...  -

В (язежакФе хорошо показала ©ебя_Йа- 
лотная молодежь.

Оявей из ближайших постанове® Ма­
лого оперного театра в новом ееэоне дол­
жен быть балет азербайджанского ком­
позитора Кара-Вараева «Сечь краса­
виц». Намечены также постаяовки 
опер «Далеко от Москвы» й. Дзержин­
ского, «Горячие сердца» А. Дащестго, 
«Кирилл Извеков» А. Чернова и  детевого 
.балета «Двенадцать Месяцев» -В. Битова. 
Театр усиленно работает над этими про­
изведениями, Л - . , ;

Для Театра давни Кирова пщпут сгаеры 
композиторы В. Пэтвдвв («Гром» да Ост- 
ровс8мму)тг- В . . Арапов...(«фрегат «Забег 
да»), Ю. Йе&туе («Северная. Аврора»),

Д. Кабалевский («Никптз Вершинин») а  
балеты —  А. Хачатурян («Спартак»), 
Кара-Караев («Тропою грома»), В. Со- 
ловьев-Седой (новая редакция балета 
«Тарас Бульба»). Однако работа над эти­
ми операми я  балетами в большинстве 
случаев далека от завершения.

Оперные театры должны также поду­
мать о воэобнетеенда уже существующе­
го советского оперного наследия. Почему 
не включаются э  планы такие оперы, 
да® «В бурю», «Фрол Окобтев» Т, Хредк 
ядаова? Почему театры яс возвращаются 
в  овода ранее осуществленным поста­
новкам, вааірйкед>, таким, как «Тихий 
Дон» ’И. Дзержвнового, «Броненосец «По­
темкин» Ѳ. Чищео, «Мастер да Дламсн» 
Д. Вабадеееадго? Конечно, их авторы не 
отказались бы от доработки этих опер, в 
свое время сыгравших большую роль в 
развитии советского опорного искусства.

йввестныѳ достижения лощикградіжих 
оперных театров отнюдь да могут слу< 
жить осююжнея цш  .дадой-дабо сада- 
усяижоеяноста. Основное внимание долж­
но быть шдареждаху направлено д а  <де-. 
дайне советского оэдриото репертуара. 
Цензом, даувтЕпцнйся в  этой «власти,. 
е д е  одапцком дазначителел.
чтобы юганщвщгоры - и театЦы,. 
щвиторов ж кщггижа установили деловое 
тюседпавноё' -«еЩййв. Пора' йереЙйг от 
слое 2  делу а  дружной, упорной, еда-' 
местной «заботе, чтобы обеспечить ейер- 
н ы й  репертуар полноценными йИ»КВ8~ 
мн операми.

К' сожалению, театры недостаточно за­
ботятся в  об улучшении качества уже; 
имеющихся в  репертуаре современных 
орнетевнх саюктавяей. Зачастую театры 
не учитывают справедливые претеадик 
зрителей ..я  критики в ияейдаьхудояют 
ствѳндому уровню сткяотаклей. Крайне 
редко вносят театры поправки в выпу­
щенные ими постановки.

Творчевюнй долг коллективов театров-^ 
непрерывно повышать уровень дав в о  
вых, так  я  рядевых спежтавлей, особенно 
на совреддеаную тему, чутко прислуши­
ваться к критике со стороны советской 
обществовноети- I '

Зг- наших театров зрители ж д у т ; яОт 
вых оперных тдатадаіей дорошик и 
ррзцых, рдеедазываюидх о  адудевых 
цехах нашего народа, о незабываемых 
страницах регодющиониого «ДОвфг», обо 
всем, что пойтаст отроить едкуцдам ,

I .  М, гадіВИА.-г
Г. ФИЛЗВКО


