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Л Е Н И Н Г Р А Д

на сцене ленинградских театроі
Из сцене ленинградских театров идут 
рьг А. Н. Островского: «Гроза», «Горя- 
|серхце», «Водки и овцы». Каждая из 

поденных пьес глубока своим об-
.  „венным содержанием, сц&ничпа, пред- 

СТайдяет собой благодарный материал для 
а&з^ров, режиссеров.

Г ^м йМ » «Гроза» —  вершина творчества 
Остр®ского, П. А. Добролюбов отметил в 
вей глубокое понимание автором русской 
живни того времени, когда «из груди са- 
ХЫй^слабых и терпеливых» вырывается 
решительный протест прогнв «темного 
царства»—  и во только на словах, но и 
Й Д О * *  .
^•Основываясь на негодовании «Грозы» 
в  А. Добролюбовым, режиссер спектакля 
Тратра. имени Ленинского комсомола Г. Тов- 
ЙЙКогов правильно раскрыл идейную ос- 
нвву драмы, показав борьбу между угне- 

агдага и угнетенными. Горячий протест 
['ив «темного царства» страстно зву- 
со сцены. Финал спектакля воспрн- 

ается как призыв к борьбе с феодаль- 
постническими устоями царской

Темному царству» Островский проти- 
«тавил в своей пьесе Катерину и Ку­
ни.

роль Катерины исполняет Н. Родионо- 
об трактовке Еатерина —  натура 

ная и горячая, готовая погибнуть,
$&в способная ни лгать, ни покоряться, 

д д а с т к а  с большим внутренним под’емом 
передает овладевшую Катериной любовь, 
•аШ внависть к  застывшему быту. Иеирен- 

прозвучали прощание с Тихоном, 
дЙойолог с ключом, сцена покаяния. Верно 
показана и гибель Катерины, как реши­
тельный протест против власти Кабано- 
® ш . Но в образе, созданном актрисой, от­
сутствует присущая Катерине задушев­
ность, а также та непосредственность на- 
туры, которая делает естественными все
ев слова и поступки.
‘‘ Этой естеетвеиносів особенно иехватало 

в ы р в е м  действии, проведенном иеполни- 
„Й Й нидей с напряжением и надломом. До- 
і$р(мпобов же указывал, что Катерина «не 
Принимает геройских поз и не произносит

І
ічени#, доказывающих твердость ха- 
гера»... Все у Катарины должно идти 
сердца, должно быть оправдано вну-

'^ '.м б овно  и разносторонне очерчен Ост­
ровским образ Кулигина. Выходец из на­
родной среды, Кулигин —  богато одарен­
ный, глубокий человек. Талантливый ме­
ханик-самоучка, он самозабвенно влюблен 
в науку. ^Поэтично его восприятие приро­
ды, восхищение ее красотой.

Исполнитель этой роли П. Крымов убе­
дительно охарактеризовал своего героя, 
как человека, увлеченного наукой, страст­
но протестующего против косности, со­
циальной несправедливости и жестоких 
нравов, царящих в  городе Калинове. Но 
артист напрасно затушевал любовь Кули­
гина к поэзии, красоте.

Несомненной удачей спектакля являет­
ся исполнение Е. Іебедевію роли Тйхона. 
Его Тихон ~  послушный сын Кабанихи, 
типичный купеческий сын. В то же время 
Артист передаст динамику развития обра­
за, постепенное нарастание протеста в 
этом пассивном и ограниченном человеке. 
І  когда в развязке драмы, ,у трупа Катс- 
Іряны, Тихон не с «раздирающим' воплем», 
,Кав это установилось в исполнительской 
традиции, а тихо, почти шопотом боосает

в лицо матери справедливое обвинение: 
«Маменька, вы ее погубили! вы, вы, 
вы ...» , зрительный зал, присоединяясь к 
суровому і приговору, отвечает взрывом 
аплодисментов.

Недостаточно, к сожалению, вырази­
тельны в спектакле образы представите­
лей «томного царства» —  Кабанихи и Ди­
кого. Правда, они, как указал Н. А. Добро­
любов, начинают испытывать «тревогу и 
опасение за свою власть, но не хотят 
уступать, не хотят и «укоротить своих 
широких замашек». Кабаниха и Дикой еще 
продолжают считать себя хозяевами жиз­
ни, отсюда их властность, придирчивость, 
грубость. А между тех образ Кабанихи 
(Я. Волынская) мелок: она то слишком 
суетлива, то неуместно слезлива. Не пока­
зан со всей силой и бешеный нрав Дико­
го (И. Селянин). Непонятно его появление 
с оглоблей (третье действие).

Более .'(разносторонним должен* быть об­
раз Фекдушй. В трактовке И. Слободской 
Феклуша утратила пронырливость, лжи­
вость н злобу —  чертьй, ст-оль свойствен­
ные невежественной и самодовольной 
страннице-приживалке1.

Вызывает частичные возражения худо­
жественное оформление «Грозы» (худож­
ник Г. Мосеев). Если в первом и послед­
нем актах глаза зрителей радуют красота 
и ширь волжских просторов, то декора­
ции остальных действий подчас вызывают 
недоумение. Непонятно, например, где 
происходит второй акт: сводчатая комна­
та рядом с молельной никак не'Вяжется с 
представлением о доме Кабановой, тем бо­
лее что в первой картине 3-го действия 
он показан каю красивое двухэтажное зда­
ние. Неудачно оформление второй сцепы 
того же действия (овраг, покрытый ку­
стами).

Островский создал «Горячее' сердце» 
(1868 г.) в период тяжелой реакции. 
Воззрениям грубых и деспотических лю­
дей, пользующихся благодаря положе­
нию и богатству властью в обществе и 
семье, противопоставлены Островским иные 
идеалы. Вслед за революционными демо­
кратами Добролюбовым и Чернышевским 
писатель выступает в «Горячем сердце» в 
защиту человеческого достоинства, уваже­
ния к женщйне. Носителями положитель­
ных качеств являются Параша, приказчик 
Таврило, отчасти мещанин Арйстарх.

Постановщики «Горячего сердца» Ака­
демического театра драмы имени А. С. 
Пушкина В. Кожич и А. Даусои подчер­
кивают в спектакле яркий контраст между 
представителями этих разных миров. За­
поминается о&раз Градобоева (К. Скоробо­
гатов), его походка, жесты, отрывистая 
речь. Артист прекрасно изображает мел­
кую душу градоправителя, беспощадного к 
бесправным и трусливого по отношению к  
богачу Хлынову.

Представитель «темного царства» —  
Хльшов показан в упоении властью и си­
лой. В обрисовке К. Адашевского он 
веселый выдумщик, неуемный шутник, 
изобретатель всевозможных чудачеств. Од­
нако артисту следовало бы сильнее «под­
черкнуть то отталкивающее в своем герое, 
что должно вызывать у зрительного зала 
нс только смех, но и чувство омерзения, 
ненависти к  подобным людям.

То же самое следует сказать и о Куро- 
слепове, которого играет Г. Мичурин. Куро- 
слвнрв — ■ не только спившийся с круга, 
грузный, почти сумасшедший человек. Как

нечто страшное есть в веселье Хлы 
так страшна и меланхолия Курослѳпою 
следствие пьянства, самодурства и ни 
ства.

Большим достоинством постановки . 
ляется полноценная характеристика пой 
жительпых героев, которые часто в 
таклях оставались бледными и вевырай 
тельными.

Так, Т. Алешина сумела создать чист 
и обаятельный образ Параши, порывц 
смелой, умеющей защитить свою «» 
шку». Исполнительница ярко переда 
силу чувства своей героини, готовность і 
самопожертвование ради любимого, заті 
тяжелое разочарование в Васе Шуе?
(этот образ хорошо .раскрыт К. Кали 
сом).

Глубоко и правдиво, с большим худо; ь 
ственным мастерством очерчен А. Вора 
совью приказчик Таврило. Скупыма, 
выразительными средствами артисту 
лось создать запоминающийся хар, 
простого русского человека, сохранивъ 
в подлом мире курослеповых і 
вых чувство собственного достоинст) 
уважения к  человеку, к женщине, уме; 
щего беззаветно любить. Большие творч 
ские удачи Алешиной и Борисова воза 
щают недостатки постановки.

Яркое идейное звучание придал С&е$| 
таклго «Волки и овцы» па сцене Театру 
комедии режиссер Ю. Юрский. Вернон; 
истолкование пьесы, единство ансамбля^' 
правильный ритм, выразительное художе­
ственное оформление (художник М. Гри< 
горьев) отличают этот спектакль. В неМ 
создано отчетливое представление о поре­
форменной эпохе, когда в России склады­
вались новые общественные отношения, 
новый быт. Выразителен отталкивающий 
образ судейского Чугунова (Л. Крориц- 
кий). Вызывает омерзение гаденький и 
пьяный Мурзавецкий в исполнении 
Н. Трофимова. Перед зрителем встает 
страшный Мир хищников, простодушны ли 
они, как Кунавина и Лыняев, или откро­
венно ципичны, как Мурзавецкая.

Убедительно раскрыт Е. Сергеевой об­
раз Купавший. С большим юмором, есте­
ственно и просто играет Лыняева К. Зло­
бин. Темпераментно, свежо исполнена 
роль Глафиры актрисой Л. Люлько.

Что касается до главного «волка» 
Мурзавецкой, —  то в образе, созданной 
Т. Суковой, нехватает именно тех черта-і 
которые определяют характер героини, &  
деспотизм я цинизм.

Недостаточно обрисован хищник новой; 
формации —  Беркутов (Л. Колесов).. Бля&і 
ден образ Анфусы (Е. Уварова). Актриса] 
не смогла донести до зрителя полностью’; 
внутреннее убожество приживалки, Бо»| 
лее того, исполнительниц,! в нескольких; 
местах меняет текст Островского, внося | 
собственные фразы.

Несмотря на эти серьезные недостатки,' 
спектакль «Волки и овцы» —  несомнен­
ная творческая удача театра,

Пьесы Островского имеют огромное вос­
питательное значение. Они учат ведавд- 
стн к «темному царству», заставляют гор­
диться своей свободной Родиной.-  • •„

Режиссеры и исполнители спектаклей 
Островского должны углубить н дорабо­
тать постановки, бережно сохранять их, 
следить за высоким качеством их повсе­
дневного исполнения.

Л. КРЕСТОВА :


