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к ское поколение
...Одни, как Д. Дудотвов. К. Айшеижий, 

прилита в театральную школу о фронтов 
гражданской войны. Н. Виноградов, А. Куз­
нецов, М. Иванов, как' и десятки нх това­
рищей, составивших целые театральные 
жоЛлектйвы, —  из цехов «Красного пути- 
ЗовцА», «Красной зари», «Русского дизеля» 

других ленинградски заводов и фабрик.
. Блинов, прежде чей стать актером, был 

жосарем, навозником, электромонтером, груя- 
■ такой, Работу щ зчнка Ленинградского пор- 
-та с ним, впрочем, в дни своей юности раз- 
делик  и Н. Симонов, и А. Борисов, и дру
тйе. Многих воспитала Красная Армия.

Т. Волкова, как и К. Пугачева, Онеги­
на, Е. Ваккерова и ряд друтих одаренней­
ших актеров и  актрис, составивших затем 
■украшение труппы Театра юных зрителей, 
выросли в детском доме. Слово «приют»

1 ассоциируется в нашей сознании с печаль­
ными рассказами Диккенса, Достоевского, 
Помяловского. Советский детский дом воспи­
тывает передовых, жизнерадостных и жизне­
деятельных людей самых различных профес­
сий. И любопытно, что будуш не тюзовцы 
прятали в театр из детского дома не только 

' со страстным стремлением применить свои 
способности на сиене, —  они принесли с 
собой и самобытный творческий подарок, 
молодой задорный спектакль, привившийся 
ж живущий вот уже пятнадцатый год на
сцене ТЮЗ («Похождения Тома Сойера»).

Большинство молодых актеров «опоздало»
. по возрасту —  п р и н т  личное участие 

в боях гражданской войны, выросло в годы 
победного строительства социализма. Их 
п у4ь  в  театр столь же характерен, как и 
судьба сотен тысяч других советских ин­
теллигентов. Речь идет о праве на образом- 
яие, осуществляемом у нас в невиданных в 
истории масштабах. Средняя школа —  спе­
циальный вуз —  разносторонняя работа по 
специальности, по интересу, по личной 
склонности, по горячей творческой страсти. 
Прямой и ясный путь!

Таков путь комсоиольпа Бориса Смирно­
ва. Со школьной парты —  в Театральное 
училище, а по окончании его— исполнение 
в кругу своих школьных товарищей, став­

ших та® же, как он, актерами молодого те­
атра, таких замечательных ролей, как Ро­
мео, Павел Корчагин.

Такой путь актрисы Театра комедии ком­
сомолки (а тогда еще пионерки) Гошевой, 
приехавшей из Архангельска в Ленинград 
по '«вызову» своего пионервожатого, посту­
пившего в то'же Театральное училище, ко­
торое подарило и Ленинграду и всей страйв 
сотни прекрасных актеров.
. Их биография тигибеы для нашей актер­
ской молодежи. Смирнов и Гошева так же, 
как и А. Борисов, Н. Виноградов, А, Ян, 
М. Иванов, П. Кадочников, как балерины 
Г. Кириллова и Розенберг, ка® артисты цир­
ка Маслюковы, Слайские и десятки других 
молодых и талантливых ленишрадских ак­
теров, являются вошитаннакааги ленив- 
ского комсомола.

Актер, рассказ о судьбе которого может 
послужить красочным эпиграфом для моно­
графии об октябрьском поколении мастеров 
советского театра, —  депутат Верховного 
Совета РСФСР Николай Черкасов на одной 
из встрйч со своими избирателями говорил:

—  Не для забавы выходим мы на сцену 
или снимаемся в вино, а для того, чтобы 
средствами искусства бороться за социа­
лизм, воспитывать сознание масс! Лично 
для меня, товарищи, работа над образом ре- 
волюциовного ученого Полежаева была не 
только работой над интересной и хорошей 
ролью, она стала для меня и большой по­
литической школой. Она позволила мне еще 
более углубиться в историю борьбы нашего 
народа за свою независимость и еще луч­
ше полюбить н оценить наше советское на­
стоящее.

Образ профессора Полежаева —  образ не­
иссякаемого обаяния и благородного полити­
ческого пафоса —  живет и искрится в па­
мяти каждого. 0 , что особенно примечатель­
но, страстный художественный образ, воспи­
тывающий миллионы зрителей в духе 
преданности своей родине, коммунистиче­
ской партии и ее лучшим людям, в духе 
активной борьбы за социализм, этот образ

помог личному ддейно-творческому возмужа­
нию самого художника.

За минувнше годы ленинградскими акте­
рами октябрьского поколения создан не опта 
примечательный образ молодого человека 
социалистической Эпохи. Симонов, Бабоч­
кин, Карякина, Каэийо, Чирков, , Блинов, 
ПолицейМако, Талу&ев, Смирнов, Екатери­
нинский, Кузнецов, Меркурьев, Охитйна, 
Казаринова, Уварова, Янца*; Калинис,, Бо­
рисов —  пореченѣ имен можно было бы 
увеличить в несколько раз. Но и этот «Иол-' 
ныЙ список» был бы утроен и удесятерен, 
если бы наши драматурги полностью удов­
летворяли справедливые требования актора, 
режиссера, зрителя.
. .. Отходят р далвкре прошлое времена, ког­
да молодой актер; Йншяіййь привлекатель­
ностью милой юности, ограничивался ими­
тацией внешних черт «симпатичного героя». 
Углубляются характеристики, обогащается 
и усложняется палитра красок, и вместе с 
самими героями растут молодые актеры.;

Борис Чирков, соедашпиЙ на экране на­
родный, типический образ большевика и в -  
сима, как-то рассказывал:

—  Жизнь человека, которого я изобра­
жаю, течет на протяжении многих лет. Ха­
рактер его меняется, и мне кажется, что 
я живу, старею и учусь вместе с ним. Это 
как бы мой двойник. Двойник, которым я 
руковожу и формирую его характер. Я даже 
не смогу точно разграничить, где кончается 
один и начинается другой, так все переме­
шалось в пас обоих.

Стоит вдуматься и в искренний рассказ 
актера Бориса Смирнова, умно, правдиво и 
трепетно воплотившего на сцене радлоэсжого 
театра образ Павла Корчагина: "••••»

—  Ролей за 9 лет в театре сыграно нема­
ло. Но, пожалуй, лишь родъ Павла Корча­
гина по-настоящему показала мне всю си­
лу воздействия сценического образа не толь­
ко на зрителя, но и на самого актера. Сле­
пой Павел Корчагин может сделать во мно­
гом более зрячим исполнителя, подобно то­
му, как Николай Островский романом «Как 
закалялась сталь» открыл и открывает гла-

за на мир, на жизнь соткам тысяч юношей 
И девушек. Творческий итог работы над 
ролью Корчагина д а  маня лично неизме­
римо шире того, наслоено хорошо в техно­
логическом плане сделана роль. Для меня 
гораздо важнее, чтв а работе над втой ролью 
н в кавой-м мере вырос как человек, рас­
крыл в себе те возможности, которых преж­
де. не знал и не ощущал, закалил свое ми­
ровоззрение!..

Взгляните на.лучшие образы, созданные 
в классическом репертуаре молодыми ленин­
градскими актерами, —  и на этих обраоах 
вы увиіите отблеск того же горения мысли, 
того же гражданского пафоса активных 
строителей социализма.

Вдумайтесь в основвой подтекст —  под­
линно щекспирооскпй —■ игры Д. Дудникова 
—  Гамлета, игры, одухотворенной стремле­
нием автора воспроизвести могучее биение 
пылкого н благородного сердца Гамлета, его 
неистребимую веру в человеческий разум, 
втот честный и неумолимый голос, зовушігй 
сквозь грохот столетий к  борьбе за правду, 
за честь, за достоинство человека.

В бой за Нору, за женщину и человека, 
в бой о ханжами вступает Елена Карякина, 
воплощая образ мбсевовской героями.

«Бен вины виноватые. —  спектакль мо­
лодого ленинградского Театра нм. Ленин­
ского комсомола (который каждой новой ра­
ботой нео более оправдывает свое почетное 
имя-знамя) —  пленяет зрителя не толь­
ко ясным и тонкій рисунком постановоч­
ного плана, в котором бережно вычер­
чены и оттушеваны лучшие тройства пьес 
Острововоро. В трепетной игре участников 
спектакля, во вдумчивой работе режиссера- 
педагога М. П. Чужого пульсирует чувство 
родства с людьми прошлых поколений, чью 
жизнь м и  и уродовал позорный порядок 
классового общества, чувство обиды аа игах 
людей, чувство ненависти и презрения к 
врагам человечества.

В старом Французском театре были акте­
ры, стремившиеся все внимание публики 
сосредоточить на себе. Такой актер догова­
ривался с осветителем, чтобы на сцене была 
полутьма до его выхода. Он подкупал и -  
рижера, помощника режиссера, бутафора, 
чтобы те, по мере сил, мрывали» выход 
«соперника». Он чихал, палат, икал, как бы 
невзначай терял части своего туалета во

время выигрышного монолога партнера, что­
бы отвлечь внимание зрителей.

А' вот характерный и, право же, ничем 
непримечательный, обыкновенный зпизод не 
жизни молодого советского театра. Трга акт­
рисы Нового театра юных зрителей —  Де- 
ливров, Замятина и Опасакая в работе над 
двумя саіактаклями оказались занятыми в 
одних и тех же ролях —  Весны в «Оаегу- 
рочке», Марины в «Годунове» (по послед­
нему случаю их тройжу в театре шутливо 
прозвали —  «маринад»), Эти роли ими ре- 5 
легировались в порядке строгой очереди. 
Кода репетировала одна, присутствовали 
остальные, Если кто-либо отставал (из-за : 
болезни или по другой причине) —  другие 
помогали ей дружеским.советом, посильной 
режиссурой. Эм было творческое соревнова­
ние подруг, озабоченных прежде всего судь­
бой спектакля и  театра, а значит, вместе о 
втам и только через вто —  своей личной, 
актерской судьбой. В этой дружной работе 
«соперниц» ие было и теии лицемерного по­

зерства. Все ото естественно и аакономврпо 
д а  молодого коллектива.

Говоря об актерской молодежи, воспитан­
ной советской жизнью, партией и комсомо­
лом, было бы неверно не назвать хотя бы 
несколько имел тех учителей, которые дава­
ли первую профессиональную завалку теат­
ральным мастерам октябрьского поколения. 
Среди этих педагогов и первую очередь 
должно назвать Л. С. ВивьеИа, учении ко­
торого играют на сценах буквально вгех 
ленинградских драматических театров. Мо­
лодые мастера благодарно хранят память об 
уроках Ю. М. Юрьева, Е. И. Тиме, В. В. 
Сладкшеецева, А. А. Брянцева, В. В. Соло­
вьева, С. 9. Радлова, Б. В. Зона, Б. М. Оуш- 
кевнча, ушедших'—  В. К. Давыдом, И. Н. 
Певпова и многих других художников теат­
ра, отдававших н отдающих свои знания, 
силы и вдохнюегае увлекательному делу 
воспитания театральной смены.

.  СИМ. ДРЕЗДЕН
Ленинград.
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