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РЕЖИССУРЫ

Л ^У Д ЬБЫ  Н А Ш ЕГО  ^театрального 
искусства в немалой степени за* 

висят от того, как будет формиро­
ваться и как проявит себя уже сего* 
дня наша режиссерская, молодежь. 
Как бы мы высоко на ставили тв.орг 
веский труд мастеров старшего поко­
ления, не следует забывать о том, 
что именно молодежь призвана не 
только продолжать, но и развивать 
живой творческий поиск. Именно ре­
жиссерской молодежи предстоит вы­
двигать новые и все более сложные 
идейно-художественные задачи и по- 
новому решать их. Вместе с тем оиа 
йе сможет справиться с  этим, отры­
ваясь от мастеров, учивших ее,: или 
тем более противопоставляя себя им. 
Проблема моаодой режиссуры по­
истине трудная проблема, для успеш­
ного решения которой требуется един­
ство всех духовных сил сегодняшнего
театра.

Н ельзя забывать также и о том, 
что современный режиссер высту­
пает в театре как художник, глубо­
кая и страстная натура которого тре- 
бует серьезного, многогранного и ак­
тивного жизненного опыта. Активно­
го, то есть непосредственно подсказы­
вающего творческие решения, пред­
определяющего самостоятельность и 
серьезность этих решений.

По всему этому режиссеру суждеиа 
короткая профессиональная юность- и 
оанняя профессиональная зрелость. 
Ибо, как бы ни был молод режиссер, 
став нм, он уже выступает как учи­
тель. он уже наставник, и никакая 
молодость не оправдает его учитель 
скнх промахов в  наставнической сла­
бости. Размышляя о путях возмужа- 
ния нашей молодой режиссуры, при 
холится помнятъ об этих сторонах 
проблемы. З а  последние годы • на 
театральные подмостки Ленинграда 
вышла целая плеяда молодых режис 
сёров, и можно сказать без преуве­
личения. что им в полном смысле 
слова открыта сегодня «зеленая ули­
ца». Чрезмерная осторожность, с ко­
торой постановка новых спектаклей 
доверялась лет десять—пятнадцать 
назад режиссерам-дебютантам; усту­
пает место настойчивому стремлению 
театров воспитать в процессе самого 
театрального производства молодых 
постановщиков. способных нести 
дальше эстафету советского режис-; 
серского искусства.

Доверие театра к молодому режис. 
серу не может быть беспредметным и 
безотносительным. Н ельзя доверять 
вообще, а можйо верить в замысел 
молодого режиссера, в его пониманий' 
и целеустремленность. На протяжений 
наследиях театральных сезонов м о­
лодой режиссер Г. Опорков осущИ 
©твил на сцеіш Театра им. Ленсовета 
две примечательные постановки 
ОДну по повести польской писатель* 
вицы ЗоФьи Посмьпп «ПассаЖйрка» 
я другую по повести Павла Нил и я | 
«Жестокость». Спектакли эти, ••• раз* 
«це по проблематике . и по отражен- 
иым в них жизненным конфликтам; 
обвались объединенными мышле- 
»*ГМ режиссер», еао го д о ю т е »  к

И ТА К , П РЕ М Ь Е РА
сжатому я  строгому драматизму, воз­
никающему в процессе самораскры­
тия героя.

Выражаясь фигурально, Опорков 
не просто поставил эти спектакли, а 
попытался уже а этих работах опре­
делить свое место в современных 
театральных исканиях, ^меняо по­
этому, вероятно, путь, по которому 
идет молодой режиссер, представ­
ляется уже сейчас более или менее 
определившимся.

З а  последние несколько лет мы бы­
ли свидетелями нескольких интерес­
ных режиссерских дебютов — Олега 
Соловьева, поставившего па сцене 
Театра нм. Пушкина тургеневского 
«Нахлебника», В. Ленцевнчуса, со­
здавшего любимый детворой спек­
такль «Принц и ншпин» и Театре 
им, В. Ф . Комнссаржевской. Особен­
но хочется подчеркнуть то обстоя­
тельство, что в основной репертуар 
и притом на долгие годы вошли ра­
боты молодых режиссеров, выполнен­
ные в качестве дипломов.

Мне представляются обнадеживаю­
щими искания молодого режиссера 
В. Голикова. Несколько лет назад 
ой поставил в руководимом им Ма­
лом драматическом театре своеобраз­
ную инсценировку романа Н. Г. Чер­
нышевского «Что делать?». В самом 
замысле этого спектакля легко про­
читывается полемика с  канонически­
ми инсценировками романа, исполь­
зующими его сюжетный остов и от­
казывающимися от попыток передать 
театральным языком его философско- 
публицистический пафос. Г  оликов 
стремится привлечь внимание своей 
аудитории к ндейно-йравствеииым 
прозрениям Чернышевского.

К ДЬІСЛЬ молодой режиссуры 
работает, естественно, в  раз­

ных направлениях, но независимо от 
индивидуального характера этих по­
исков можно утверждать, что в на­
ше время без напряженной и пре 
дёльно целеустремленной аналитиче­
ской работы режиссерское мастерство 
само по себе становится фикцией, 
родом театрального украшательства, 
чем-то заведомо поверхностным и 
необязательным. Режиссура вся, со 
всем многообразием ее прав и обязан­
ностей, во власти анализа, точного 
Понимания и высокого, опирающегося 
ка-' глубоко изученный жизненный ма­
териал,постижения.
- Молодой режиссер заявляет о себе 
не только своим собственно постано­
вочным талантом, но и определен­
ностью своих репертуарных симпатий 
я предпочтений и своей граЩ ая- 
ствеяиой позицией. Трудно поверять 
В Тог ’кТО режиссер способе» проявить 
себядостаточно полно» оставаясь во 
власти слишком общих и  неопреде' 
Леидых критериев, ее проявив в езо- 
ем рйпертуарном выборе достаточной 
прриципиальчостя я  последователь 
ноети. Мало датъ режиссеру возмож­
ность работать в театру  надо еще 
-помочь ем? стать лччивсшв?»<|щкус- 
.«ТГО» ■ поверить в  - евбш' >---М &  >Жаво^ 
тзГм способность »»•

Мне приходилось не один раз 
встречать молодых режиссеров, кото­
рые оправдывали ту или иную свою 
неудачу слабостью пьесы. Думаю, что 
тахое объяснение нелепо по самому 
своему существу. Мне не хочется ли­
цемерить и утверждать, что молодой 
режиссер во всех случаях имеет 
возможность выбирать для постанов­
ки именно те пьесы, которые более 
всего увлекают его как художника. 
Что и говорить, ему приходится сооб­
разоваться с уже сложившимся ре­
пертуаром театра, с наиважнейшнми 
требованиям», предъявляемыми к 
театру в целом. Но при решении 
этого вопроса необходимо рассматри­
вать две его стороны. Прежде всего 
в тот момент, когда выбор уже сде­
лай, независимо от того, чем именно 
он был обусловлен, наступает пора 
безоговорочной ответственности ре­
жиссера за пьесу. Избегая подобной 
ответственности, молодой режиссер 
лишает себя преимуществ и творче­
ских выгод подлинной художествен­
ной убежденности.

Больше того, он обрекает себя на 
холодное и безрадостное ремесленни­
чество, которое немедленно отзывает­
ся на состояния актеров и на резуль­
татах их индивидуальных усилий. 
Театры обязаны помогать молодым 
режиссерам, или режиссерам-дебютан 
там, независимо от их возраста ре­
шать не узкопрофессиональные, 
определенном смысле эгоистические 
задачи, а угадывать и удовлетворять 
духовные потребности своего зрите­
ля, вовлекать его в сферу насущных 
идейно-нравственных проблем своего 
времени, -К ах бы ни . был внешне со­
блазнителен режиссерский замысел, 
каки© бы сценические, эффекты он ни 
сулил, плодотворным он окажется 
только в том случае, если откроет 
людям какие-то новые стороны 
жизни.

У меня перед глазами живой том^ 
пример. Недавно Ленинградский 
театр комедий показал свой новый 
спектакль «Волшебные истории Олі- 
Лукойе». Поставлен Этот спектакль 
одаренным актером Театра комедии, 
дебютирующим в качестве режиссера, 
Львом Лемке, Нет необходимости го­
ворить о том, что в самой мысли о 
Театрализации андерсеновских сказок 
нет решительно ничего предосуди­
тельного —- их поэзия, их глубокая и 
тонкаяічеловечность могла бы помочь 
театру.создать спектакль, полный со­
держания. выходящего далеко за пре­
делы наивных сказочных сюжетов. Но 
для этого нужно было сразу же по­
нять, что фантастический антураж 
играет _ в сказках Андерсена очень 
условную ром», что под покровом 
фантазии сказочника бьется в  сказ­
ках живая тревожная, глубоко оду­
хотворенная человеческая мысль.

Однако как раз этого режиссер-де­
бютант недооценил. В процессе 
своей первой работы ор поторопился 
выложить і что называется, ва стол 
свою режиссерскую выдумку в»о- 
бретательнреть, Яё проявив ни в вы- 
«оямяме», «я* »«дайм« «.

ко-нвубудь ясных художнических на­
мерений. И  поэтому трудно понять, 
для чего именно понадобилось театру 
тревожить Тень' великого сказочника. 
Думаю, что из всех потерь, Которые 
могут быть понесены в искусстве, та­
кая потеря особенно печальна я 
горька.

Т -ІЕ Т  С О М Н ЕН И Я  в том, что
* учителями всей нашей режиссу­

р ы  по сей день остаются мастера, ко­
торые на долгие годы подали своим 
Театральным внукам и правнукам 
пример истинного жизнетворчества в 
театре, —  Станиславский и Немиро­
вич-Данченко, Вахтангов и Мейер­
хольд. Наивно думать, что их опыт 
в чем-то исчерпан или устарел. Н о­
вые цели обновляют и как бы рож­
дают заново старый опыт. Несмотря 
на то, что эти замечательные худож­
ники . были глубоко различны по 
своей творческой природе, • влияние, 
которое все они оказывают на форми­
рование и становление современной 
режиссуры, более или менее едино. 
Все ,они, каждый по-своему, учат со­
временных режиссеров именно жнзне- 
творчеству, извлечению новых и яр­
ких средств театральной выразитель­
ности и з глубин жизненного и лите­
ратурного материала.

Как раз. с этой точки зрения зна­
менательно возникновение целой ре­
жиссерской школы т ак о го  выдающе­
гося мастера, как Г. А . Товстоногов. 
Помощники и недавние ученики ©го 
создали под оуководством своего учи­
теля ряд спектаклей — в '  Театре 
имени Ленинского комсомола, в Теат­
ре имени В, Ф . Комнссаржевской и 
в самом Большом драматическом 
театре имени М; Горького. При ак­
тивной творческой поддержке своего 
учителя начинали и : начинают свою 
режиссерскую жизнь В. Аксёнов, 
В. Воробьев, А.• Товстоногов я . ряд 
других молодых постановщиков.

Можно было. бы, казалось, опа­
саться, что это приведет к известной 
унификации театральной жизни горо­
да, однако вт» опасения в основном, н 
главном представляются мне. несо­
стоятельными. Великодушие всякой 
зрелой творческой школы в том и 
заключается, что, подчиняя на первых 
порах учеников единым творческим 
принципам, она способствует цх тво р ­
ческому самоутверждению, исподволь 
подготавливает их самостоятельность. 
Появляющиеся На наших театральных 
афишах новые режиссерские имена, 
поставленные рядом с именем худо­
жественного руководителя постановки 
Г. Товстоногова, в любом случае от­
ражают новый опыт/ к  . которому 
обращаются яащи театры в подготовь 
ке оежиссерской; смея».

Художественное руководство поста­
новкой, конечно, не то же самое, что 
сама постановка. Речь, идет ее о  ме­
лочной и частной профессиональной 
опеке, а прежде . всего цб авторитет­
ной . поддержке работы, молодого ре­
жиссера. о помощи,оказываемой;«еы? 
на том втапе про работы, когда нужно 
ч з  сделанного, и» найденного я  яа- 

суй#»?» целостное яроаз-

ведение театра. Мне кажется, что 
именно такова была помощь, оказан­
ная Товстоноговым своему ученику 
В. Воробьеву при постановке в Теат­
ре им. Ленинского комсомола «Вест- 
саидской истории», спектакля слож­
ного и многопланового^ окончательно 
выстроить который молодому режис­
серу самому было бы очень трудно. 
История театра знает бесчисленное 
множество примеров совместной рабо­
ты учителей с учениками, и было бы 
ошибкой недооценивать ее плодотвор­
ность в процессе формирования мо­
лодой режиссуры.

З а  последнее время мы были сви­
детелями первых профессиональных 
выступлений молодого режиссера 
Александра Товстоногова. Лежащая 
на его работах постановках «Свя­
тая ночь», «Алексей н Ольга», «С ве­
чера до полудня» — печать серьезно­
сти н продуманности свидетель­
ствует о том, что он не спешит кра­
соваться перед зрителями эффектной 
режиссерской выдумкой. Его привле­
кают менее выигрышное, но не более 
легкое соучастие в создании характе­
ров, глубокое проникновение во внут­
ренняя Мйр героев. Поддерживая ату 
позицию, нужно вместе с тем помочь 
молодому режиссеру и его профессио­
нальным сверстникам еще глубже 
Изучать жизнь, совершенствоваться в 
разных жанровых направлениях, про­
биваться в «незнаемое», искать ост­
рые и наиболее действенные решения.

І - ІЕ Л Ь З Я , конечно, не видеть, что 
Л  1 молодые режиссеры разными пу­
тями приходят в театр и приносят в 
наше театральное искусство каждый 
что-то свое. Но все сильнее и отчет­
ливее проступает в работе молодых 
режиссеров стремление к воплощению 
высоких жизненных идеалов, желание 
ответить своими спектаклями на са­
мые жгучие, самые важные вопросы 
современности. Примечательны в этом 
отношении/ и обращение Театра 
им. Ленинского комсомола к сцена­
рию Вс. Вишневского ^«Мы — рус­
ский народ» и работа Театра 
им. Ленсовета , над повестью . Бориса 
Лавренева «Сорок первый», н вклю­
чение в репертуар Т Ю З а  трагедии 
Ал. Корнейчука «Гибель эскадры». 
Обращением' я  произведениям, со­
зданным тридцать или сорок лет 
назад', работой над этими произведе­
ниями режиссёров нескольких поколе­
ний подчеркивается верность нашего 
театрального" искусства великой- я 
вечно животворной связи времен.

.Настолько в жизни, но и в театре 
время не;©гои* на; месте. Оно идет 
■вперед,- выдвигает новые проблемы я 
новые- требования, .Именно, оно свои 
главные творческие ожидания и на­
дежд» обращает ^  сегодняшней твор­
ческой молодежи, от гармонического 
роста,^цдейцрй.ррёлости и внутренней 
•нсдартриХегаго^й-,; ‘которой будет за­
висать ‘ вав^раійяий расцвет вашего 
теэтроАЫИРГО^скусства, с  ЦИМБАЛ

30 ноября 1969 Я.


