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гда-то
Мейерхольд 
Хмелев. Та!

,  во и чисто.
..Ставя .«Поднятую. д е л  

Товстоногов : как бы янут]
роман с другими 
современной со®

Щрдохода. 
объединил 

Произведениями 
іт#крй литературы, посвя- 

ыми ПрбЩЛоМу в  настоящему русской 
‘Шревни. Со стихами Твардовского, очерка­
ми Дороша и Овечкийа. .рассказами Шук­
шина, повестями Залыгина. Он старался 
вьргаитъ в -«Поднятой целине» правду вре- 
м&ки и историческую перспективу. Его ин­
тересовали социальный драматизм ситуа­
ций и внутренняя противоречивость челове­
ческих характеров.

...Убив кулацкого сына Тимошку Рвано- 
Гр, Нагульнов (П. ЛусЬекаев) долго и брез- 

. гЛаво' разглядывал свои руки. Ему было 
неприятно, тошно, стыдно. Отвернувшись 
рт Лушки, опустив голову, он тихо, стран­

о ю  разделяя слова, говорил вй:«Иди... Я...
там... застрелил Тимофея...»

..Помнится, на протяжений всего, спектак­
ля Нагульнов только раз счастлйво улы­
бается — в сцене партсобрания, когда в 
ряды гремяченской ячейндвступают новые 
члены, лучшие колхозники. Это для На­
гульнова личная радость, ,

■'■■■■ ■:Опецгакль Большого?'л драматі 
театра прежде всего о человеческой'і 
венностн, не вмещающейся: р е зк и е  'рамки 
догм, схем и предписаний. О чистой, без­
граничной, самоотверженной вере в полное 
торжество литровой коммуны, в победу ■ 
народного,, общего над ийчфйМ, частным. 
И , о сложном, мучительном» порой траги­
ческом процессе рождения, новой нравст­
венности, новой .человеческой псиХодргии.

С высоты сегодняшнего жестокий
максимализм-Нагульнова, безуііяовногрод- 
Лйжит осуждению. Но театр, актер, нй в 
чем не оправдывая шолоховского герои, 
подошли к-чаму объективно, исторически. 
У него был Жестокий максимализм, йо 
прежде всего ' по отношению к сёбе. На­
гульнов — Луспекаев жил тодыщдля об­
щ его  дела. Иной жизни не зцал ’и.не хотел.

Совершенно очевидйоТ^Что '«Николай 
Остравский, каким он был в действитель­
ности и Каким егЬ выстрадал іГТйреЖйЛ'- В 
спектакле Театра имени Ленинского ком­
сомола «Девятая симфония» актер Р.- Ка- 
танский, страстно спорил бы с Йагульно-

. -вым по многим поводам. о
, Де ртр люди одной «труппы крови». Го­

рячей, ' воинствен»», непримиримой.
Катавский играет трагйщю Островского 

очень лично. Каиются, до нервного- на­
пряжения, физической боли.

Как-то ГорьдийдА прослушав стихи тогда 
молодого, начинаіжего .цс&тм. Владимира 
Луровского, сказвф-'ему: «Аів ы  нумаете, 
что единственное "жизнеутверждающее чув­
ство есть радость?' Жизнеутверждающих 
чувств много: горе , и . преодоление горя, 
страдание и преодоление стр&даВия,; прео­
доление трагедии,:.; Преодоление смерти...»

Нет нужды говоииъ,, о. том, ч»о сама 
жизнь Николая Островского — высочай­
ший пример преодо­
ления горя, страдания, 
смерти. Важно только 
подчеркнуть, чтбуфра- 
гедия преодолевать в? 
непрерывном труДеуло- 
стоянной заботе бб о к -1 
ружающнх, в беспо­
щадной борьбе седлом 
и . несправедл— “
Именно на это 
акцент Катансю 
именно в этом • 
менный пафос еіЧ 
боты. .

Герой трилогий*^
Германа врач , 
мир Устименко
тьтв лея на
Остродского 
хова. Молодой 

,А. Пустохин — ] 
менко в спеадокле 
Театра имени Ленсрве-

фанатической предан­
ій требоадТёДдДОстью и 

людям, органической непримиримостью к 
неправде удивительно близок героям «Под­
нятой целины» и  «Девятой симфонии». 
Некоторые из тех. кто окружает Устимен­
ко, предпочитаю» снять с себя ответствен­
ность в большом и в малом. Философия 
«пиитика»: «Не- высовывайся», «На -лезь 
на рожон», «Выше головы не прыг­
нешь», Устименко—Пустохин таких, слов 
просто не понимает. Он все время «высо­
вывается», как будто нарочно «лезет на 
рожон». А вернее говоря, всегда вез­
де действует так. как подсказывает -ему 

. гр&Ждавская совесть.; .
После «револьверного лая» «Поднятой 

целрны», митингового гула «Девятой сим­
фонии» и острых словесных, поединков «Я 
отвечаю за все» кажется внешне обыден­
ным Действие мномх_даУткх спектаклей о 
современности. Но и в них, если смотреть 

сути, разговор идёт-- 6. тем же — о 
главном в человеческой жизни. «Кто за,

. Против» (Театр имени Комнссаржев- 
'«Орошу слова» (Театр имени Де- 

'ТКЙнскОго к о м с о м о л а ) , «Трень-бреНь» 
(ТЮЗ) — герои этих спектаклей твердо 

' стоят на земле, .Они меряют жизнь самы­
ми высокими мерками. Идеалистами и чу­
даками себя вов«е не считают. Тан их на­
зывают обыватели, мещане, живущие в 
двух измерения.-^ собственного благополу­
чия и привычных представлений. - , ;у  

Горячо, спорят*между собой герои спек­
такля,.Большого драматического театра 
«Традиционный ,сбор> В. Розова., Нд. ста­
рой классной деске они выставляют себе 
отметки... за жизнь. Потом отметки ме­
няются. Вот, к примеру, профессор химии 
Илья Тараканов. Пятерка — вначале, чуть 
ли не единица в конце. Театр предосте­
регает от односложных, однозначных, ско­
ропалительных ответов.

'«Порядочный^человек это уже со­
стоявшийся чедовек», — "говорит герой 
пьесы Сергей Уров. Иныйи головами, уже 
личность,. бцец ’
места, которое 

И сегодня
щие его настоі 
мерять теми 
тегориями, к 
ЛЮЦИЯ.

’РЕА ТР сегодня спрашивай1 нас име- 
1 нем революции. И каждой должен 

ответить не тоДОко за себя и свое дело, на
и за все, происходящее на земле...

Ьность Человека окружаю­
щие люди продолжают нз- 

«сокими нравствыщыми ка- 
трые дала обществу рево-

Э. КАПИТАЯКИН


