
АКТЕР ПРИШЕЛ В ТЕ А ТР... |
СТ А Л О  традицией подводить не­

кие общие итоги каждого про­
шедшего театрального года, оценивать 

«о  большому счету достигнутое и  упу­
щенное, ТО, что сделано, и то, что 
должно и могло бы быть сделано. Т а­
кова уж, видимо, сама природа теа­
трального искусства, столь неразрыв­
ны его связи с  временем, что даже 
на протяжении трехсот дней сезона 
оно проживает целую творческую 
Жизнь, полную радостей я огорчений, 
неудач в завоеваний, падений и взле­
тов. Именно, из них, в конечном сче­
те, я  складывается общая судьба теа­
трального искусства, именно ими оп­
ределяется мера его действительного 
движения вперед.

Н о  есть вместе с  тем я  другая 
второй» » т м  слишкомограниченных 
сроками «семенных» нтагвв. И дет ли  
речь о  верно иля неверно выбранных 
Пьесах, глубоки» «ли поверхностных 

-'Рвжнинцкяя»" решениях, удачных иля 
неудачных спектаклях, за  ними важно 
разглядеть сбывшиеся или обманутые 
Мдежды актеров, осуществленные имя 
■ли тая я ве пробившиеся на сцену 
творческие замыслы, сложные проти­
воречия актерских судеб. Отвлечемся 
В сторону от мысля о  том, что наш 
театральный Ток — век режиссерский, 
Я подчеркнем, что, помимо актера нлА 
через : его голову, настоящего театра 
Же создашь в любом случае. Опыт по,- 
«ледпего театрального года в атом 
виысла .отнюдь ив исключение.

. Мы были на протяжения недавнего 
временя свидетелями ■ великолепных 
актерских побед,’ я именно в них, в 
втих победах, неизменно обнаружи­
вался новый источник веры зрителей 
в могучую и чудотворную силу теат­
ра. Наша вторая встреч» с  князем 
М ыш киным —  Иннокентием Смокту­
новским в  спектакле Большого драма­
тического театр» стала событием пер­
востепенного творческого мачеяяя

именно потому, что в- успехе актера 
торжествовала современная театраль­
ная поэтика с  ее глубоким вторже­
нием во внутренний мир знаменито­
го литературного героя, с е е  тонким 
н поистине страстным видением чи­
стой и большой человеческой души. 
Н о наряду с успехом Смоктуновского 
мы были так ж е свидетелями успеха 
иного плава. Созданный Николаем 
Симоновым колоритный, мужествен­
ный образ капитана Йыия в спек­
такле по пьесе Сыуула «Дикий капи­
тан» снова и снова убедил зрителей 
В- том, что наперекор всем и всяче­
ским предубеждениям изобразитель­
ный язык этого замечательного акте­
ра, актера крупного в размашистого 
рисунка, ни в какой мере н е устарел 
И вовсе ив должен отдаваться на хра­
нение прошлому*

Что я  говорить, каждый из драма-_ 
тичеекнх театров наш его гор ода рас­
полагает огромными творческими цен­
ностями, которые далеко не всегда я  
не в полной мере становятся духов­
ным достоянием зрителей. И  особен­
но велика ответственность режиссуры 
за последовательное, точное и дально­
видное использование актеров. . Ведь 
во многих, очень многих актерах таят­
с я  нераскрытые, неразгаданные иля 
непонятые возможности, н надо всег­
да помнить О ТОН, ЧТО эти возможно­
сти, будучи реализованными, способ­
ны обогатить в равной степени и зри­
телей и само театральное искусство 
в целом.

Можно назвать актеров разных по­
колений, умудренных огромным сце­
ническим опытом и едва начавших 
свою творческую жизнь, которые ис­
пользуются в театре совершенно не­
достаточно или очень поверхностно и 
прямолинейно,. В  театральной практи­
ке существуют своя опасные законо­
мерности, которые це Следует -упускать 
Я» виду, Бывает так, что однажды

удавшаяся актеру роль обусловливает 
и, в конце концов, ограничивает круг 
его новых ролей. Т о, в чем он уже 
успел себя проявить, становится воль­
но или невольно препятствием для но­
вых поисков и открытий. Подобное 
поверхностное отношение к актерским 
дарованиям ничем н е оправдано.

Наряду с такими признанными ма­
стерами, как Юрий Толубеев н Вла­
димир Честноков.с блеском показав­
шими себя в одном из последних спек­
таклей Театра вм. А . С. Пушкина 
«Бндерман к поджигатели», по-новому 
раскрывается здесь и Вадим Медве­
дев, обнаруживший отличные данные 
характерного актера. Настоящим сце­
ническим открытием стал образ ста­
рого и мудрого актера Оресте Кампе­
зе и з пьесы Эдуардо де Филиппо 
«Искусство комедии», созданный на 
сцене Театра комедии Александром 
Бениаминовым. Когда-то мы знали. 
Бениаминова как яркого и по преи­
муществу комедийного ахтера, затем 
он показал себя мастером трагикоме­
дии, а играя Кампезе, он обнаружи­
вает сдержанный, суровый драматизм, 
проникнутый сосредоточенным и ^пе­
чальным внутренним размышлением. 
Теперь я уже не знаю, можем ли мы 
утверждать, что Бениаминов сказал 
все, что хотел и мог бы сказать со 
сцены. Вполне допускаю, что он еще 
не раз удивит нас широтой диапазона 
своего таланта. ,

Н о ведь можно не сомневаться в 
том, что так обстоит дело не с одним 
только Бениаминовым. На сцене того 
же Театра комедии уже не первый год 
выступает молодой и одаренный актер 
Лев Лемке. В серии ролей наивных, 
простодушных и трогательных парней 
(вспомним хотя бы «Свадьбу на всю 
Европу» или «Инкогнито») оа обна­
ружил свой собственный и притом 
своеобразный сценический голос, не­
заурядную сценическую искренность.

правдивость, умение быть естествен­
ным в самых неожиданных комедий­
ных ситуациях. Но, увы, сильные сто­
роны актерского таланта требуют бе­
режного и дальновидного режиссер­
ского внимания. Случается так, что 
именно втн сильные стороны начи­
нают слишком эксплуатироваться и 
то, что уж е открыто в актере, начи­
нает значить больше того, что еще 
предстоит открыть. Героя Лемке, не-, 
зависимо от их положения' в пьесах, 
стали чересчур походить друг на дру­
га, актер лишается возможности со­
вершенствовать мастерстве внутренне­
го перевоплощения. Необходимо во­
время изыскивать возможности для 
того, чтобы актерское дарование раз­
живалось всесторонне, а сам актер не­
прерывно сталкивался с новыми твор­
ческими задачами.

Широта репертуара, смелость и ост­
рота режиссерских решений —  обяза­
тельные предпосылки роста актёров. 
Серьезную, как мне кажется, тревогу 
внушает то обстоятельство, что боль­
шая группа молодых актеров наших 
театров совершенно недостаточно со -: 
прикасается с классикой. Д аж е в та­
ком заслуженном театре, как Акаде­
мический театр драмы имени А . С. 
Пушкина, которого само его положе­
нно обязывает быть своего рода цент­
ром работы над произведениями клас­
сической драматургии, работа эта ве­
дется совершенно неудовлетворитель­
но. На протяжении не одного, а мно­
гих лет на афише театра нет «Реви-, 
аора» и «Горя от ума», нет Сухово- 
КобыАина и Чехова, Шекспира и 
М ольера. Труппа театра из года в год  
пополняется молодыми актерами, ко­
торые никогда не вырастут в больших 
художников, если их творческая 
жизнь пройдет мимо' Чацкого, Гам-, 
лета, Тарелкина, Протасова, Войниц­
кого, Тартюфа,
-  В  решающей степени.судьба мол»:

дых актеров связана с  воплощением 
образов современной советской дра­
матургии —  образов центральных, ре­
шающих, несущих на себе главную 
Идейную нагрузку, а не таких» в кото­
рых актер может, самое большое, про­
демонстрировать свою «профессио­
нальную пригодность». Едва ли не 
единственный актер, который аа по­
следние годы сформировался по-на­
стоящему на сцене Театра им. А . С , 
Пушкина, вто Юрин Родионов. Н о я 
не верю, что среди молодых актеров 
и актрис этого театра никто больше 
не заслуживает серьезного зритель­
ского интереса. Театр пригласил и 
трупяу ряд людей, ранее работавших 
в друг»« городах. Как вто ни грустно, 
но большинство ив них не удовлетво­
рены работой и труппе этого одного 
из самых маститых театров страны. 
Все они используются белое или ме­
нее случайно, отступают ХУЛа-ТО на 
второй план, ж нет никакой уверен­
ности в том, что завтра КАЯ после­
завтра они -получат, наконец, работу, 
в которой смогут показать себя ро-иа-

Правд*. некоторые я» м я  смогли 
веь же подтвердить на академической 
сцене репутацию, завоеванную им»  
ранее. Хорошо, к примеру, выступил 
в «Марин Тюдор» Н . Мартой, кото­
рый до  прихода в этот театр особен­
на часто выступал в ролях романти- 
чсского реосрту&ра. Н о этого слишком 
мало: молодой актер еще Продол­
жает формироваться к нуждается ж  
том, чтобы его вели по определенному 
творческому пути, Дщ е хуже обстоит 
дело с другими приглашенными ■» 
театр. Проходят все мыслимое и не­
мыслимые «испытательные сроке», 
проходит, время, необходимое для трто, 
чтобы режиссура определила свое мне­
ние еб  втих актерах, но все остается, 
по-прежяаму................

Несколько лет иавад в т о а т р  была

приглашена талантливая актриса Нина 
Ургант, работавшая прежде в  Театре 
имени Ленинского Комсомола. Т ам  
она успела переиграть большое коли­
чество главных, но однотипных ролен. 
Н а академическую сцену ока пришла, 
рассчитывая расширить свой репер­
туарный диапазон. Н о Театр им. 
А , С. Пушкина отнесся к втой актри­
се весьма равнодушно и не проявил, 
по крайней мере до  сегодняшнего дня, 
настоящего понимания ее творческих 
возможностей. Одна из наиболее 
крупных работ Ургант на академиче­
ской сцене — ' роль Иикеп нз драмы 
Гауптмана «Перед заходом солнца». 
Н о атого мало.

Мы часто требуем от актеров пыт­
ливости, нннця&тнвы, творческой сме­
лости, и  требуем. должно быть, впол­
не основательно. Н о забываем, что 
проявить нее вти качества они могут 
только тогда, когда хх  творческая 
судьба привлекает я себе ввииание 
режиссуры. Актеры обязаны идти на 
поиск, но идти на поиск они могут 
только вместе е. театром и при его

то# опярк», дает»дёадой  
іе іт р Д  ШВИ». Ленсовета, понимают, 
какое ВТО Р#бИТО»‘ Йе только для ак- 
трдеы, д о  »  « в  ьсого театра. Если 
ставить ьочрОС формально, у  Ф рсйв- 

ио б ы і^  *******  осио>*ний“ “зе
п-'Уа. И

ТОМ более жоз- 
-  .„■— **< переход* и» новое ам-
р л м  И  том да дадае она взялась 
жграть^роль немолодой женщины, весь­
ма далекой от прежних ее героинь, 
потому что «Й захфтолрсь раздвинуть

----- ого психологического, нрав-
«вторым уж е дове- 

прежде, потому 
захотела слишком долго

І|  а одних в Тех ж е актер- 
іх. В  результате зрителя 

пенно новые грани ) 
родапиг Алисы Фрейндлих,

Акторы самых равных планов 
жоарчстоя, выступах в спектаклях і 
следнях лет, показали, что внутри на­
ших театров таятся живые силы для 
ретеяяя самых трудных ядейно-худо- 
жестэеккых мдач. -Мы аваля этих ах-

теров и прежде, но вот они встрети­
лись с образами, особенно нм близки­
ми, к прежнее представление а иях 
оказалось совершенно неполным. 
А . Кириллов, отлично выступивший 
в «Жаворонке» Ануя, М . Ладыгин —  
превосходный Пунтнлла в брехтовском 
спектакле Театра имени В. Ф . Комис* 
сараевской, М . Розанов —  нелепый и 
трогательный Паскуалнио из «Рожде­
ства в доме синьора Купьелло» в 
Театре имени Ленинского Комсомола, 
норме работы Г. Короткевкч, О. Вол­
ковой, К. Адашевского, А . Ефимо­
вой— все это не только сегодняшний, 
но и завтрашний день нашего теат­
рального искусства.

Я  вспоминаю радость, которую при­
несло зрителям ксполиеиве Эммой По­
повой роли Ирины нз «Трех сестер», 
и думаю не только о  самой Ирине:, 
но я  о  завтрашних героияях актрисы, 
о том, какими они могут ода-затьед 
живыми, необычным# и подлинными. 
Я  думаю о молодых актриса* Театр» 
вмени Ленинского Комсомола Н  Те» 
«жковрй м  Э . Зигакшиве» я  в »  
рить, ЧТО Ия новые рол» уж е -ЩОИІУТ «  
воображения режиссеров- И «гда вт# 
дадаіе ради будут новым «атом В* и# 
«чикающем**» лктерсдомауТО,

Как это важно угадать* вдосгить, 
всмотреться в  актера яоьремді Делек» 
такле «Тяжкое обвинение» дадатуянл 
совсем молодрй ахтер С  Чуркин я 
завоевал симпатии зрителей «вполне» 
кием маленькой роли Деяушяичв- Х о­
телось бы поразмышлять насчет его 
будущей актерской жизни. Будет л* 
в следующих работах развит первый 
успех, обнаружатся ли  новые черти  
дарования молодого актера?

Нельзя забывать е  т<эд, что актер­
ские судьбы —• вто, я  кянечирм счете, 
и есть судьбы режиссеров, театраль­
ных коллективов, судьбы всего яадаего 
театрального искусства.
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