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АНГЛИЙСКИЙ актер Майкл Радгрейа заметил а 
своей книге «Маска или лицо?»: «В каком-то 

смысле верно, что самое трудное —  быть иа сцене 
самим собой.»»

В наше время зритель все чаще жаждет заглянуть 
под маску, театрального персонажа и вглядеться, что 
за личность там скрывается. Умеет ли ектер оставаться 
самим собой? Вот, например, как наш замечательный 
артист Николай Симонов (вечный пример любому мо­
лодому актеру,, Трлько вступающему под священные 
своды искусства),

Человеческая личность Симонова не растворяется в 
действующем лице —  будь то Федя Протасов или 
Сальери. Перед нами прежде всего глубоко современ­
ный, романуичесхнй человечище, герой из жизни — 
Николай Симонов со своей темой, со своей внутрен­
ней драматургией. Внутренней —  потому что она рож­
дается кек бы • «внутри» авторского образа, целиком 
исходит от актора,

В цынешнем сезоне Симонов встретился на сцене 
сТтапитаном Йыием я пьесе эстонского драматурга 
Юхана Смуула. И сквозь «маску» храброго капитана то 
и дело прорыяееТдя драматическая нота внутреннего 
романтического героя самого артиста. Он рассказы- 

ЙМ О свбиК борениях, надеждах в большом ро- 
кікрм мире, расекеЗьівает как бы сверх того 
зедназнечается» играть по роли, по сюжету

Хорошо бы 
судить «театры 

насчитывается

детским голо- 
напротив, обле- 
иомную форму, 
деет сцениче- 
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давно еб Дяорц*'.искусств имени Станислав- 
ЗИ- подводило итойи смотра самостоятельных 
х?робот молодых актеров Ленинграда. И 
ІвоПрос о присуждении первой премии ак- 
*  иМечи Ленсовета Леониду Дьячкову, кто-

’  -.имі было і нарушено неофициальное 
, . „ он читал свой отрывок из гоголев­
ских «Мерііь» діри» более часа, тогда как его колле­
ги не отваживались занимать внимание жюри более 
чем ‘ Десжть-ніятнадцать минуті..

На, как говорится, побольше бы таких «нарушений». 
Жюри единогласно привнало артиста победителем. О 
нем схавали: «За высокую гражданственность».

Леонид Дьячков выступил в популярном ныне 
ре «театра одного актера». «Театром одного актера»

видеть не сцене не просто та- 
актероа гражданского пафоса, ищут 

ценного сегодня «чувства современно-

увлечены Сергей Юрский, Викт 
чайно это. Актерам хочется сев) 
ствия, трактовок, свободы испряи* 
само процветание этого жанра связ 
гражданской позиции молодых Г 3 
собраться зрителям и критикам^
Одного актера», которых уже ■“* ’ 
именно в нашем городе...
• Смотр помог всем почувствОіат 
ная, истинная гражданственность, 
дело. На первый взгляд молодые в 
лись в мастерстве. Они читали Г 
ского, играли иа гитарах и подрад 
сам, весело подтанцовывали себе і  
чали свое выступление в строгую і.
Казалось, выиграет тот, кто лучше ■  
ской речью, жанром, стихом. Но, 
дело иное.

Это было соревнование душ и 
сцену выходил человек и «поверялхв 
вестныѳ еще со школьной скамьи с 
при’ этом обнаруживал
взгляд на мир, жажду высказат 
шее, то такой актер и врезался » 
наше, заставил о себе спорить...
1—ІАПРЯГАЕМ память, будим фі 
1 • кто же из молодых актеров 

ноелял, изумлял этим 
ным качеством гражданственности 
канчивающегося сезоне.

«Смена» уже писала о 
новой не подмостках Театра 
мола. Прошел сезон, и теперь 
на Петроградской стороне 
«рвущейся в бой» молодежи, 
винова, В. Костецкого, В. Попова, 
не. В .«Униженных и Оскорбленных» 
ручают сложную трагическую р г-  
И вот оказывается, что* молоДая 
свою так называемую неопытное] 
ствует трагическое, но и имеет с 
том, как это трагическое сегодя 
маться современниками. Актриса
клочки». Мера. Полутона. О р г а н и ч і . ____  . ..____
ва. которыми «укрощает» актрисе арегичесиую бурю 
героини Достоевского и дел 
нятными и близкими людям 

Как важно аыавать к перс 
в залеі Но чем объяснить, что п< 
городные характеры, достойные 
оставляют зрителей холрДниДи? 
маской, блестяще вылепленной а» 
самого актера со своим жзглядоі 
мая короткая ночь» в Театре Ш ... 

всего лишь бегяая журналист!
«их интересно, :■ но эскизно к 

рое, И. Конопацкий, исполнитель 
мается, серьезно ошибается 
автором, считая, что положителы 
можно заранее кек "  *
задать ее персонажу
не мотивируя ее в действии, ІЮ 
но так и получилось в «Семой 

А ведь могла в той же гГо< 
се Н. Скоморохова так сыграть весьма незначительную 
роль медсестры, что зрители почувствовали: добрые 
качества девушки, которую играет актрисе, добывают- 
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потную реакцию 
показывая бла- 
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ся исполнительницей тут же, на сцене
в действии. Живой человек на сцене!..

Складывается впечатление, что Театр имени Лен­
совета нынче’ первый среди ленинградских театров по 
выдвижению молодых актеров.

В новом спектакле этого театра «Я отвечаю за все» 
(по ромвну Ю. Германа) роль Владимира Устименко 
играет артист А. Пустохин. Скромность, принципиаль­
ность и моральная чистота героя не привнесены извне, 
не «сыграны», а воспринимаются как неотъемлемые ка­
чества и самого актера. Жаль, что сама роль оказы- 

•ааезся кв в Центре постановки, которая скорее посвя- 
чцена другому герою — мужественному следователю, 
< трагической сдержанной силой исполненному О. ;,Ке- 
ганом-

«Я отвечаю за все» рассказывает о том, как со­
ветские люди одержали моральную победу в трудней­
шей жизненной ситуации. И, как всегда, режиссер 
И. Владимиров призвал на решение важной социальной 
темы, в денном случае темы ответственности каждого 
«за асе», молодых актеров. Здесь есть актерские удачи, 
дебюты, пробы. Но главное то, что молодой по своему 

' духу спектакль оказывается и своеобразной граждан­
ской школой для актерской молодежи (не говоря уже 
о зрителе). Как важно, чтобы молодежь пристально и 
объективно разобралась в событиях, увидела духов­
ную несломленность советского человека даже 
желые дни, выпавшие на его долю!

Репертуар воспитывает, это аксиома. Рядом с «Бе­
зупречной репутацией» в Театре имени Комиссаржев- 
ской наконец появляется политический театр. Новый 
главный режиссер Р. Агамирзян ставит брахтовскую 
пьесу «Господин Пунтиле и его слуга Матти».

За Творческой судьбой А. Яковлева, і играющего 
Матти, ленинградцы следят давно и с интересом. В нем 
привлекает всегда спокойная, будничная интонация, со­
противление всяческой театральной позе, его свобод­
ная, раскрепощенная грация, с некоторой «ленцой» 
манера говоритъ, его лирический склад.

Понятен замысел режиссера. Вот такого лирика он 
^Ю$хачеех на родъ, требующую, казалось бы, иного—  
разгневанного публицистического тона. Но режиссер 
предпочел смягчитъ острую форму лирическими ин­
дивидуальными качествами молодого актера, режиссер 
пвійел, так сказать, от противного.

; Эксперимент удался бы вполне, если б актер, нВ 
теряя своеобычности, вместе с тем освоил динамиче­
ские свойства роли, овладел ее острой формой, как 
удалось эТо М. Ладыгину — исполнителю роли хитрого, 
коварного господина Пунтилы. Но Яковлев остался 
Яковлевым) с тихим голосом, неторопливостью, раз­
думчивостью. Его Матти симпатичен, ио он, как тон­
кий голос скрипки, тонет в джазовом реве, а уж о том, 
что он представляет собой «классового борца», и го­
ворит]» не приходится™

■’ По иному пути повел своих актеров Р. Суслович в 
новом антимилитаристском спектакле «Бидѳрман и 
поджигатели» в Театре драмы имени Пушкина. Арти­
сты В. Медведев и Г. Карелина, которых часто мы ви- 
делн в ролях молодых героев и которые избегали 
обычно «подгримировывать» свои лица, оставаясь как 
бы «самйми собой», иа этот раз поверили в решитель­
ное преображение. Медведев прибегает к острому 
буффу, яростному и смелому преувеличению, Каре­
лина играет более сдержанно, но тоже в крайне ус­
ловном плене, сообщая своей героине концентриро­
ванный ритм, нейтральный загадочный голос, почти ме- 

•эдщческий лакониам. Актеры не брятся условных ма-
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сок, но выигрывают они потому, что, 
чувствуется позиция Актеров, их нг 

Многие актеры нынче вступит 
тургии, о которой давно мечтали. 
Фриша, Ануя требует особой
тѳльности, решительного «отчужде 
ра от изображаемого персонажа, 
конца удалось режиссеру А. Ки| 
станоаке «Жаворонка» Ж. Ануе 
медии, а в большой степени 
работе
поиск молодого

іне Театра 
*  <ге актерской 

же спектакле. Н0 р ь эта.интерЛсиьМ 
о актера, и уЖеЭД Эі слвдурт его под- 

іержать. . " .м О '"  і
Л'ЕГОДНЯ упорно ищутся мотив и „ ........

манного героическаго театра. • «Зримая песне»— 
студенческий спектакль — породил споры благодаря 
поисковости, экеперимеитвльности. пыт антивоенных 
миниатюр «Зримых пасен», поетавщ іных под руковод­
ством *"■ Товстоногова, а этом смь пе поучителен.

Пока молодые актеры, родивши* :я уже после вой­
ны, будут жадными глазами читат повесть о своих 
сверстниках из сороковых годов, ні іолюбивших, недо­
куривших последней папиросы, > тех пор будет 
волновать зал —  зрителей всех вс мстОВ —  зте 
меннвя, как зов горниста, активов' вя тема™

Актер сталкивался в нынешнее сезоне с темами 
героическими, сатирическими, тра» іескимн, и всюду 
он обязан был обрести самого се< , то есть овладеть 
материалом, пронизать его своим* нервами, обогреть 
теплом своего сердца.

За героикой должна стоять р« 
противоречиями, радостями и бс 
ка—выспренность, ходульный прие

Театры могут обращаться к 1 роико-комнческим 
деяниям славного рыцаря «пенал ого обрезав, как 
это сделал недавно ТЮЗ, пое >ив «Дон-Кихоты 
М. Булгакова; театры могут и доя» ,і решать героико- 
революционную тему. Но сегодня  ̂ вльзя проходить 
мимо той героики, которая распе ается не только а 
прямых схватках с врагом, а соеі лжет суть обыден­
ного течения нашей жизни. Разве юступок человеке, 
сделавшего, скажем, научное от» ни * м и  обиявив- 
шего бой бюрократу, не относит к. области герои­
ческого подвижничества?..

Героический характер познаеі а борьбе. И Тут 
выступает на сцену другой спосо разговоре со зри­
телем —  сатира. А между тем в: яи- ' -------*--------
как мало было в минувшем се че остросатириче­
ских спектаклей! Мы пишем об той репертуарной 
проблеме потому лишь, что в н іих театрах много 
молодых актеров, способных обж« пламенем смехе, 
потенциально обладающих «вкусом к высокой сатире; 
Л. Лемке, С. Дрейден из Театра омедии, Г. Острия 
из Театра имени Комнссаржевскеі Г. Сысоев иа Те­
атра драмы имени Пушкина (прос м себе вольность, 
нам кажется, что именно в Сысое заложены ден­
ные хорошего комедийного актер

И жаль, что хотя актеры эти бя ополучно «занять» 
в репертуаре, а все же заветной й№ей роли они пекі 
не сыграли. Их подлинного лица Ці пока не увидели...

Театр — искусство древнее. Но и 
Ведь обрез на сцене рождается ] ждый раз Заново, 
актер несет зелу сегодняшнее, ппЯорожденное, сию­
минутное, то, что волновало его Иэтот прожитый 
день. И каждый вечер в театре, |в  каждом новом 
спектакле мы хотим видеть под мвкой действующего 
лица душу и сердце актерв-граждЯина.ю. смирнйв-несвицкия

гвром-


