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І1‘|  ОКИ ДЛЯ опор­
ный спектакль, 
слушатель уко­

сит с собой настрое­
ние и музыку. После 
спектакля драма­
тического ассоциируешь уви­
денное со сабей жизнью, дума-; 
ешь, соглапіаешься или оспари­
ваешь. С балетного спектакля 
зритель у ходит с трудно выра­
зимым словами ощущением 
красоты к изящества и потому 
чаще всего ограничивается раз­
говором об исполнителях, ре­
же —. о музыке, иногда - -  о 
режиссуре, и почти никогда — 
о какой-то сложной, подспуд­
ной идее, о большом, человеке-/  
ском смысле увиденного.

Сходно поступает критика. 
Если драму и оперу подверга­
ют всестороннему анализу 
прежде всего с высоты боль­
ших этических проблем, то о 
балете пишут главным обра­
зом рецензии, пересказывая 
сюжет и перечисляя танцоров, 
или же узкопрофессиональные 
технологические исследования, 
посвящая их музыке, либо хо­
реография, в зависимости от 
эрудиции автора.

Л между тем балетные 
проблемы существуют, и они 
ничуть не менее серьезны, чем 
в опере. Но «оперная дискус­

сия» сейчас широко разверну­
лись во всех странах мира, 
где есть музыкальные театры, 
а балетная идет несколько 
в стороне от главной магист­
рали проблем современного 
искусства...

Практически же все эти во­
просы решаются, хотя на ба-

ЭТО
легкой сцене, как ни на какой 
другой, мелькают спектакли са­
мого различного1 происхожде­
ния, времени, стиля, вкуса и 
художественного уровня.

Именно с этого и хотелось 
бы начать разговор о гастро­
лях Ленинградского театра 
оперы и балета, имени С. М. 
Кирова.

В
СЯ ПРОГРАММА леннн- 
' градцев заняла четыре 

вечера: «Спящая краса­
вица», «Легенда о любви», «Бе­

рег надежды» и вечер одноакт­
ных балетов — «Ленинградская 
симфония», «Тени» («-Баядер- 
кз» Л. Минкуся) и «Запорож­
ская Сечь» («Тарас Бульба» 
В. Солов ьева-Ссдого) *.

Существующая мода на ко­
роткий спектакль-новеллу в б а ­
лете запоздала по сравнению 
с оперой на несколько десят­
ков лет. Это не удивительно, 
поскольку балет вообще гораз­
до медленнее и труднее «раг- 

, стается со своим прошлым», 
чем опера'. Удивляет другое: 
принцип создания такого х о р е ­
ографического триптиха. Ус­
ловно- с им в оличес к а я танце­
вальна я интерпретация знаме­
нитой музыки Шостаковича не 
имеет ни малейшей точки> со-' 
прикосновения с традиционно-

Реценрин на балеты были на­
печатаны в газете «Советская 
к у л ь ту р а*  1б мая. 5 августа 
1961 г. и 6 января 1902. г .

академичным балетом Мпнку- 
са. Но если «чистая» танце­
вальная классика, к тому же 
превосходно исполненная,, все- 
таки не мешает «Ленинград­
ской симфонии*, то лихая «За­
порожская С ечь» с ее а л я п о ­
ватым, лубочным .колоритом 
образует поистине' кричащее 
противоречие, со всем предыду- 
щнм, полностью убивая впе­
чатление и даже вызывая 
серьезные сомнения в собст­
венной ценности (постановка 
Б. Фенстераі. Как ни спорны 
и ни разнородны балетные 
триптих» Большого театра, в 
них нет такого взаимного ис­
ключения. Думается, его не бы­
вает даже в хорошо подготов­
ленном хореографическом кон­
церте.

Современный балет, не изба­
лован ни исследованиями. ни 
подлинно значительными сочи­
нениями. Вероятно, из-за. нс-, 
хватки хорошего современного 
материала, а отчасти к по ста­
рой традиции весьма свобод­
ного обращения с музыкой в 
балете вошли в практику до- 
вольно значительные хореогра­
фические постановки на музы­
ку, совсем не предназначенную 
автором для танца.“Музыкан- . 
ты-профессионалы редко ми­
рятся с такими спектаклями:

., как правило, зрительное и слу- . 
.7 ховое впечатления расходятся ' 
' и вызывают резкие возраже- 
| ния. Счастливое исключение .

из этого правила — «Ленин­
градская симфония», постав­
ленная И. Бельским,

і( Ленинградцы показали две'
' работы И. Бельского — «Сим­

фонию» И «Берег надежды* . 
(композитора А. Петрова). Бу­
дучи чем-то родственным», а в 
чем-то расходясь, эти спектак­
ли дают возможность коснуть­
ся стиля и почерка балетмей­
стера. Но сначала ~  о «Бере­
ге надежды».; • .

. Это большой, трехактный ба­
лет на современную тему: со­
ветский юноша рыбак во вре­
мя шторма оказывается на чу­
жом берегу. Сила любви, пре­
данности и дружбы помогает • 
ему устоять перед пытками н ; 
соблазнами, окрыляет его и 
возвращает на Родину,, к бере­
гу надежды. Музыка балета 
современна, красива, мелодич­
на, в меру изобразительна и не 
вызывает принципиальных воз­
ражений, но она несколько ас­
социативна. А поскольку сюжет 
потребовал введения еще и 
джазовых эпизодов, то в це­
лом картина получилась пест­
рой, а музыкальная ткань — 
несколько «рваной». . / . / ;

■Впрочем, этот недостаток го- . 
і раз до ■ менее существен, чем .« 
другой, — излишняя многослов- ; 
ность и подробность музыки. 
Она слишком охотно и пред­
упредительно = пытается все . 
разъяснить, не оставляя места • 
для эмоциональной фантазии . 
слушателя, ; для смыслового .■■• 
«подтекста», здесь „так иеобхо- • 
ДИМОГО.,.- < 4

Думается, постановщику'ме­
шало не это. Если судить по : 
трагической «Симфонии», то |

, именно такая «подробная» му- •

зыка. то_растекающаяся в щи- 
і рокие колористические; «разли­

вы», то сужающаяся до крат­
кого и острого пламенного мо­
тива,. но■ всегда непрерывно ло­
гичная (п не.картинная), долж­
ка быть ему близка. (1 дейст­
вительно, хореографическое 
прочтение . «бессюжетной» 
«Симфонии» безупречно. Стиль 
его резко-контрастный, взрыв­
чатый п неистовый, почерк г— 
нервный/ порывистый п, .не­
ровный, кипящий, словно еще 
не устоявшийся. Что,. кста­
ти, и составляет одну из При­
влекательных его сторон. Глав­
ное же —- обобщенно-символи­
ческий,, лишенный какого бы то 
ни было бытовизма танцеваль­
ный язык, которым пользуется 
И. Бельский, есть средство 
выражения, а не изображения. 
Трудно сказать, чему он сле­
дует своей линии или му­
зыкальной, настолько точно 
они . совпадают. Важнее дру­
гое: . этот художник не .просто 
придумывает и фантазирует, 
пусть даже очень удачно, в 
связи с какой-либо музыкой, а 
мыслит и чувствует своими 
средствами танцевальными, 
так же, как, композитор —- му­
зыкой, скульптор — линиями и 
объемами іі т. а .  Язык хореог­
рафии — его родной язык..

Неровность спектакля «Берег 
надежды» вызвана, думается, 
не только просчетами музы­
кальными. Трехактный балет 
не может продержаться на од­
ной лишь символике, как «Сим­
фония». По условиям сюжета 
в известные моменты он со­
прикасается с  землей. И тут у 
балетмейстера не хватает, ды­
хания,. его : символико-танце­
вальный рисунок прерывается, 
теряет поэтичность и становит­
ся иной раз шаржированным 
явно против воли автора. Сры­
вы эти, как и вынужденные' 
повторы, утомляют н: создают 
впечатление чрезмерной растя­
нутости балета, хотя лучшие 
его эпизоды светлы, трепетны 
и, кажется, полны морского 
воздуха.

«Симфония» же, лишенная 
последовательного сюжета і в 
обычном понимании,' звучит н 
смотрится настолько органичг 
но и убедительно, что представ­
ляется не только«счастливым 
исключением», в ряду подобных; 
«инсценировок» симфонической 
музыки, а началом новой ли­
нии, нового -г. обобщенно-сим­
фонического жанра в хореогра­
фии. м

Л
ЕГЕНДА О ЛЮБВИ»
' (композитор А,,л-Мели­
хов, постановщик

Ю. Григорович? основана на 
известном предании о Ферхаде 
и Ширни, которое, пройдя че­
рез века, приобрело глубокий 
нравственный смысл, сохранив 
в то ж<увремя 4  аромат и ро­
мантическую пёжшективу ста-, 
рины. Это, дейфвительно, ле­
генда о великОй, чистой, Поэ­
тичной любви й о  безнадеж­
ной, неразделенной, даже злой 
страсти и ревности. "Но и' та, 
и другая отступают перед че­
ловеческим долгом...,

Спектакль этот — страстный

и терпкий, .сдержанно- 
сумрачный, но оза­
ренный несколькими 
ослепительно яркими 

дамба и о н  а л ьн ым к 
вспышками,; очень

СИМВОЛИЧНЫЙ І І с о т т е н к о м  
некоторой горечи я в л е ­
ние исключительное. В нем 
нет. восточной роскоши крёсок; 
какую можно было ожидать, 
не г и излишнего любования на­
циональным колоритом. Музы­
ка его, безусловно, восточна, 
но вместе с тем и очень со­
временна. А главное — ее. не­
много, она скупа и скромна., 
хотя очень насыщенна, выра- 

•. зительна, хотя по-теа'траль- 
ному декоративна и узорчата, 
Танцевальный язык соединяет 
в себе классичность и харак­
терно-национальную пластику, 
символическое обобщение и 
чуть ироническую стилизацию-.

Указывать здесь лучшее ~  
значит, пересказывать весь 
спектакль. Но, пожалуй, к са­
мым Замечательным находкам, 
постановщика принадлежат его 
поиетйне гетовские .«длитель-.

1 ные мгновения», останавливаю­
щие время, — зримое ’ вопло­
щение тех долей секунд в жиз­
ни героев, которые им кажутся 
вечностью, вмещающей в себя 
н прошлое, н будущее, мгнове­
ния, которые сметают Н пере­
во р а ч и в аю т  их судьбы. Так по­
строены сцены первой встречи 
героев, бегство и мольба о., 
прощении, сходен й финал... 
Великолепна также построен­
ная, впрочем, уже совсем ина­
че сцена мечты я ревности б а­
ну, да и многое, многое дру­
гое. «Легенда о любви» -— луч­
ший яз больших спектаклей 
ленинградцев. Он покоряет не 
только замыслам, «о и совер­
шенством выполнения реши­
тельно всех деталей. 

Ленинградский театр привле­
кает внимание превосходным, 
отточенным исполнением, пре­
красным звучанием оркестра, 
благородным", выполненный' с ; 
большим . вкусом оформлением 
спектакля (художники А. Кой- 
стангиновокий, М. Гордон, 
В., Доррер, С. Бирса ладзе). 
Д аж е по издавна существую­
щей традиции пестрая, и фее­
ричная «Спящая красавица'» 
выдержана по возможности в 
спокойных, изящно стилизован­
ных тонах . Это —- не яркое, 
сказочное зрелище для Детей, 
какое было в Москве, а тща­
тельно отшлифованный спек­
такль для всех, кто умеет ц е­
нить красоту., •

Кстати говоря, на огромной 
и необычной сцене Кремлевско­
го Дворца съездов спектакли 

.ленинградцев проигрывают. 
‘Многие великолепные детали ; 
пропадают, и требуется чуть ли 
не лупа, чтобы рассмотреть, их 
и получить должное впечатле­
ние. Думается, на сиене Боль­
шого театра эти спектакли про­
звучат гораздо ярче н насыщен­
нее." ■ ■ . ‘ • ■.

В лучшие постановки Ленин/» 
градцев вложено імного ума и 
сердца. Их спектакли застав­
ляют мечтать, думать; безус­
ловное природное очарование 
танца в ‘них сочетается с  тон­
кой символикой, глубиной под­
текста, смелостью фантазии н 
обаянием мысли. А’ это — со­
бытие,

Т. БбГАНОВА.


