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« А  АФИШ АХ —
* *  иазваияя: «Друзья 

■ годы», «Моя старшая 
сестра», «У стек Лміия- 
Града», «...Опаснее «ра­
са», «Преступление я

польский «алье». «В до­
роге», «Голубая рапсодия», 
премьеры
туарное

НАШЕ ОБОЗРЕНИЕ

ли XXII съезд партии.
Надо сказать, что после успеха,

выпавшего пв долю «Судьбы челове­
ка», «Океана», «Четвертого» и ряда 
других спектаклей, надолго украсив-

■ ших репертуарные афиши, театры го-

ТЕАТРАЛЬНЫЙ 
РАЗЪЕЗД*“
ся инсценировать одно ■ яв очень 
серьеапых проиіведеиий классической 
литературы? Одяако дело на только

Происходят, яапрямер, в 
время представления дру­
гой пьесы ~

• «Опти
трагедии».
что публицистичность 
пьесы «У стен Леиии* 
Града», к сожалению*.

внешняя, в пьесе нет 
самобытных характеров.

такле плахатвостыо. 
Т^ОНЕЧНО, і 
“ ѣ  .  КОТООЫХ

почти все с______
речь я втой 

статье, имеют право на сценическую
. Но <

левнодорожнын полустанок, разъ- 
евд — ж существующий, и непримет­
ный, ж не требующий остановки. 
Ныиешяее положение с ноаиикамя 
театрального репертуара можно было 
бы я назвать «театральным разъез­
дом», если бы вто устойчивое слово­
сочетание ве имело иного н вполне

классика — эта сокровищница про­
изведений высокого гумвннстячпско- 
го д*ха я всегда жввва шкода ма-

не могут обогатить 
репертуар. стать событиями в теат­
ральном искусстве. Они яе открыла 
дл | зрителей чего-то нового, ве по­
могли глубже, ярче осмыслить нагйу

театрального разъезда в его прямом 
значении и стоят начать разговор. 
Сопоставление первых, непосредст­
венных впечатлений
раздумьями уже

говорим и о провале, г

Спору нет. и названные в первых 
строках втой статьи постановки, я 
такие работы театров, как «Лови- 
грии» в Театре вмени С. М. Кирова, 
балеты на ыуаыку И. Стравинского 
в Малом оперном театре. «Безупреч­
ная репутация» (Театр имени В. Ф. 
Комнссаржевской), сделаны па >ысо- 
ком профессиональном уровне. Иначе 
в быть не может. Каждый из 16 
театров нашего города —  вто опыт­
ный, слаженный коллектив, мастерст­
во которого стоят высоко. Именм0*по- 
втому под обаянием первого, иепо- 
срсдствешюго впечатления смеемся и 
аплодируем мы в зрительном вал». А 
начиная раздумывать над тем, что 
видели, приходим к выводам не очень 
утешительным.

репертуаре. ленинград­
ских театров. Но вмело ля смысл 
Театру хменн В. Ф. КоМяссаржев- 
ской тратятъ силы на такую трудо­
емкую, кропотливую работу, когда в 
его репертуаре уже есть я «Дикар­
ка», я «Дети соляца», я «В лесах»! 
Г? ТЕАТРЕ имени Ленинского ком- 

сомола я то же время появи­
лись новые спектакля «Голубая 
рапсодия» Н. Погодина к «В доро­
ге» В. Розова. Мы не будем подроб­
но касаться первой работы театра: 
она уже получила оценку на страни­
цах печати. Это типичная «мелкотем- 
ная» комедия, я которой «голубая 
рапсодия» человеческого житья-бытья 
состоит н» сплошных лирических

дисгармония. 
Никаких больших проблем, никаких 
жизненных открытий пьеса я спек­
такль яе вееут. Воспитательная мис­
сия театра в втом спектакле очень 

А  ведь вто‘ коллектив, 
ій своими спектаклями вос-
молодежь,

лихую ейлу самого лучшего 
теля — труда.

Вряд

работа коллектива — постановка 
пьесы В. Розова «В дороге», по его 
$ке сценарию «А, Б. В. Г, Д~.»

Сценарий втот, как язвестяо, под­
вергался суровой я  справедливой 
критике. Действительно, после горя-

Попробуем мысленно собрать ■

бушлаты балтийцев («У стен Ленин­
града»), во мы едва ли равглядвм 
их лица: будет бряцать доспехами' 
рыцарь братства Грааля («Хови- 
грин»): среди петербургских нищих 
мы .увидим тоненькую, почти про-’ 
ярачную фигурку Сонечки Мармелв- 
довой. Мы отыщем и наших совре­
менников. но это будет юпый ниги­
лист Володя («В дороге»), презираю­
щий всех н скорбящий о «несовер­
шенстве мира», вто будет мятущаяся 
в поисках своего места в жиаки На­
дежда Реваева («Моя старшая сест-
РЧІЫ не встретим среди персонажей 

Последних спектаклей героев, равных
____ _ своего воздействия Дроно­
ву — Н. Черкасову в спектакле «Все 
остается людям», Вилли Ломену — 
Ю. Толубееву в «Смерти коммивоя­
жера», Эзопу — В. Полицеймако* в 
«Лисе и винограде». Это были бли­
стательные примеры, когда большой 
талант актера окрылялся большой' 
социальной идеей. Мы уже не гово­
рим о блестящей победе В. Честно- 
жпаа. воплотившего обраа В. И. Ле- 

сцепе Театра им, Пушкина.
• Вместе с драматургом і 

ром делит радость творческого успе­
ха и актер. И вместе с драматургом 
И режиссером ои несет полную ответ­
ственность аа появление иемнтерап- 
вых спектаклей, блеклых обрааов, аа 
Холодок равнодушия в зрительном

острые, — . -
ные темы. Театры города не дали 
проввведеннй о ' героическом рабочем 
"классе, о колхозном крестьянстве, о 
партия, под руководством которой 
яЙЯртается вся сегодняшняя граа-

диовфая созидательная работа. По­
являюсь спектакли проходиые, «сред­
ние», прдчас даже и неплохие. Но вто 
ве втаДОьгс работы театров: они нс 
делают Яогоды в театральной поли­

тике сезона. Они лишь стороной ка- 
Жпотся жизнп. самых аажиых ее про-I

неживвенное, надуманное • произведе­
ние. Его положительные герои 
ваурядны, унылы, бездарны. Глав­
ный герой Володя —- юный вягя- 

остроумиым, опозтиакроваи,

■ /"ОБРАТИМСЯ к недавней премье­
р ѣ -'  ре — спектаклю по роману 
ГФ. Достоевского «Преступление и 
наказание» в Театре имени В. Ф. 
Комнссаржевской. Хорошее впечат­
ление оставляют и вТой постановке 
и слаженность актерского ансамбля, 
и игра исполнителей главных .ролей 
О. Окулевича, С. Боярского, Н. Ла- 
лаевой, и мастерство художннха 
М. Сулимова, передавшего в декора­
циях гипнотизирующе страшную силу 
города? который' ТолкМет На преступ­
ление униженных и оскорбленных.

С первых минут спектакли зрители 
попадают в гнетущую атмосферу нуж­
ды я проаябання —■. а атмосферу од­
ного на самых социально острых в 
Мировой литературе произведений, 
обличающих бесчеловечность капита­
листического строя. Раздавлен бед­
ностью Родион .Раскольников. Гибнет 
от голода семья Мармеладовъ», что­
бы прокормятъ родных, идет на ули­
цу Сонечка. Такаа же судьба ждет 

Кастру Родиона. Такне же судьбы — 
Ка многочисленными слепыми окнами 
домов, громоздящихся я тесных пере­
улках столичного Петербурга.

Нае захватывает в спектакле втот 
скорбный, трагический рассказ о 
безысходности страшного мира, 
воскрешенного перед нами ив прош­
лого на четыре часа в спектакле, и 
еще' долго после театрального вече­
ра мы вспоминаем заключительный 
вопль Раскольникова, когда среди 
улицы, бросившись Яа колени, он по­
вторяет: «Я убилі И ограбилі Я 
убилі И ограбвлі» А  Я» Него насту­
пают дома, крыши, трубы доходных 
лачуг, и словно сам жестокий город 
кричит втв слова: «Я убилі И огра­
бил!»

Но постепенно первые впечатлении 
как бы вступают в спор е впечатле­
ниями от романа Достоевского, Толь­
ко ля произведение великой боля за 
униженных создал писатель? Нет, 
столь же страстно и гневно Проте­
стует «Преступление и наказание» 
против хищнической буржуазной тео­
рия о «права сильного», о  неравно­
ценности людей В мире наживы. 
Именно для того, чтобы утвердиться 
в мысли, что он «не тварь дрожа­
щая». а «право имеет», пускается 
Раскольников на страшный аксперк- 
мент: убивает старуху-процентщицу. 
С огромной художественном глубиной 
Достоевский развенчивает в образе 
Раскольникова вту теорию о «праве 
сильного». Именно в атом —  непрехо­
дящая современность, актуальность 
произведения, задуманного сто дет 
назад. Оно злободневно до тех пор,

поднят иа пьедестал.
Правда, в спектакле Театра ямеяя

Ленинского комсомола видка та борь­
ба, которую пытаются вести режис­
сер П. Хомский, художник Д. Афа­
насьев и актеры с пороками' сцена-

акценты. Они стремятся г 
імпчнее показать большой 

іяый мир, мир с
коррективы в 

путаную психологию молодого ниги­
листа. Перед нами мелькают и подъ­
емные храмы, и огнедышащие домны, 
н мчащиеся за окном поезда пейза­
жи.» Пытается театр изменить и по­
нимание образа главного героя.

— Вы посмотрите,—

тахоп у вас иа сцепе, каким задумал 
его Розов. Он — желторотый птенец, 
который не ведает, что говорит. 
Он — чистый, наивный Мальчик, на­
читавшийся всякой ерунды и вооб­
ражающий себя атакам новым Ниц-

. Но і

Но

первом серьезном сопрн-
______ : жизнью. Такны играет
В. Поболь.

иутрп асе благие намерения театра. 
В финала спектакля Володя —

Поболь, уже уанавший радость твор­
ческого труда, ликование первой люб­
ви, охотно и раавяапо соглі ~
дядей, что ои, Володя, «все

друге — Симе, что она влюбилась і 
него, потому и «увязалась за нимЬ 
Бот вам и выпрямила жизнь парень 
каі На протяжении всего спектакл: 
нам внушали, что жизнь меняет Г

. . .  все наносное слетает-----
го. А  Володя выпрямился, слегка от­
ряхнул шелуху, а его верно осталось

Не случайно 
сценах спектакля — своза леита ухо­
дящих шпал. По иен бежит Сима, ее 
догоняет Володя. Слова ваш герой 
«в дороге», и еще неизвестно, куда 
ага дорога его приведет. И когда >•-

театр, разъезжаемся по домам, нас 
не оставляет чувство горечи, Педоуме-

1Я, тревоги.
Поавольте, если такой дорогой це- 
>й перевоспитывать каждого юного

седины родителей, и смерть верхола­
за Пальчикова, и опасная болезнь 
Симы, — так стоит ли он того, втот 
семнадцатмлетвий «сверхчеловек»? И 
откуда ваялся он на пашей советской 
аемле? Почему а семнадцать лет ему 
все «муторно», «противно»? Театр,

Театр почти упустил вту философ­
скую тему романа. Если в тексте 
инсценировки, в репликах Раскольни­
кова, беседах его е Порфирием я про­
скальзывают какие-то мотивировки 
преступления, то художестмин» вто­
рая главная линия романа ве равра- 
ботава совсем. Более того, ва сцене, 
я мрачном городе прозябания, нище­
ты в безысходного горя, Родион 
предстает .единственным носителем 
протеста. Его борьба со злом носят 
якдивидуалистнческяй. анархическим 
характер, а веЬь спектакль построен 
так. что Родион объективно полу­
чается главным полозиітельиым ге­
роем. который лишь ва знает еще

альяым неравенством. 
Не оскудило ля вто

спектакль? На сводит лі

времени счастливые мгновения, когда 
зрителя вдруг охватывает подлинное 
волнение, когда он теряет ощущение 
спектакля и обретает радость в том 
чувстве, которое вернее всего назвать 
откровением самой жизни? Были ли 
в вткх спектаклях герои, которые бы 
властно вошли в жизнь и совнаиие 
тысяч зрителей не как более или ме­
нее правдоподобный вымысел автора, 
а как живые, реально существующие 
люди, о которых яе рассуждают 
(«втот обраа бдиаок к действитель­
ности»), а взволнованно н самозаб­
венно спорят о его поступках («вот 
если бы я был ва его месте!»)?

Таких героев в последних спектак­
лях ве появилось.

И молодожены иа «Голубой рапсо­
дии», которые расходятся, в сущно­
сти, без причин и примиряются толь­
ко по золе автора, и сражающиеся на 
«производственной почве» супруги 
Шариковы иа «Беаупречиой репута­
ции» тоже яе стали по-настоящему 
блиаки и дороги зрителю,

ОЛЫИИНСТВО исполнителей.
последних премьер»», 

когда жизнь героев не рождает и

чузств, серьезных волнений.
Часто говорят: кет маленьких ро- 
й, есть маленькие актеры. Однако

последние спектакли наших театров 
убедительно доказывакгг: есть «Ма­
ленькие роли». Равве в «Голубой 
рапсодия* Г. Селянину (Женя Салав- 
кин) или Г. Матвеевой (Саня Вет- 
кеиа), Н. Скоиороховой (Зина Пра- 
Щииа) иля Е. Агафонову (Иван Кап­
лиц) не приходилось мучительно 
преодолевать бескровные драматур-

:кие схемы? Вместо того чтобы 
стремиться подняться до обрааа, соз­
данного драматургом, восхищаться 
Им, учиться у него, актеры должны 
были думать о том, как бы залатать 
прорехи я драматической ткани роли. 

С  ЛИЗИТСЯ закрытие сезона. К 
его окончанию театры дадут еще 

ряд премьер. Каковы будут они? О 
іем поведают зрителям новые спек­
такли? Будем надеяться, что реперту-

обогатятся

...Дальние поезда обычно минуют 
разъезды на большой скорости, без

произае-

остановок. Перебтук х 
стук—и уже скрылась за последним 
вагоном маленькая сторожка.

Искусство наших театров большое, 
темп его движения, цель его дви­

жения не позволяют останавливаться 
на полустанках н разъездах. Высокая 
Цель — ЩЛужнть делу строительства 
коммунизма----зовет неуклонно дви­
гаться вперед, к успехам.

М. ИЛЬИНА 
К. КЛЮЕВСКАЯ 

О. ПЕРСИДСКАЯ

■эа нереальную, неосуществимую, 
да я ненужную задачу взялся театр, 
вступив в едижоборстао с 
сценарием.

Д  ВОТ еще один спектакль —■ «У 
■**стен Ленинграда» на сцене Теат­
ра имени Ленсовета. Пока мы сМот-

вее обстоит благополучно. Речь идет 
о немеркнущем героизме ленинград­
цев а дни блокады, о преемственно­
сти поколений, о а
,__ ва славных боевых траднцизх за­
щитников Родины. Тем не менее, кая 
только мы начинаем подытоживать 
впечатления, ату работу театра мы 
также не можем причислить к этап­
ным, выдающемся событиям. Горячо

да, отдавая им да
преклонения, мы ие можем зажить е 
ними единой жизнью, тревожиться, 
скорбеть, радоваться ва них, как і


