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/СО ВЕТ СК О Е театральнре 
искусство стремится к 

высокому мастерству, черты 
которого сложились за годы 
развития мирового театра — 
черты многогранные, разноха­
рактерные, богатые. В творче­
стве крупнейших деятелей 
многонациональной советской 
сцены совершенствовалось это 
мастерство, выковывались его 
принципы и традиции. Изуче­
ние достижений нашей режис­
суры остается обязанностью и 
долгом советского театроведе­
ния, критики, нового поколе­
ния мастеров театра — дол­
гом, ныне еще далеко не опла­
ченным.

Давно прошла пора недо­
оценки художественной фор­
мы в советском искусстве, в 
частности в  театре, — сейчас 
борьба за  высокую идейность 
творчества неотделима от 
борьбы за прекрасное по фор­
ме отображение жизни. В 
тевтре подлинная художествен­
ная завершенность приводит к 
тому единству всех вырази­
тельных средств, которое 
обычно зовется образом спек­
такля. Вне умения создать об­
раз спектакля мастерство в 
современном театре немыс­
лимо.

- Ѵ Ж Е  ДАВНО в сцениче-
*г 'асом. искусстве не толь­

ко яркое звучание текста или 
выразительные жесты и дви­
жения главных героев опреде­
ляют достоинство сценической 
разработки пьесы, ее поста­
новки, Культура театра про­
шла многие стадии разви+ия, 
и теперь театр стал в под­
линном смысле слова кол­
лективным, синтетическим ис­
кусством. Сценическое про­
изведение создается «хоро­
водом муз», как однажды ска­
зал  Александр Блок. «Хоро­
вод муз» органически сливает 
речь, музыку, движение, деко­
рации, соединяет все приемы 
сценического искусства, кото­
рые выработаны великими ре­
жиссерами и актерами, призы­
вавшими себе на помощь ху­
дожников, композиторов и тех, 
кого зрители иногда не заме­
чают, но творческий труд ко­
торых важен для воплощения 
пьесы, — создателей шумов, 
осветителей и т. д. Тем самым 
проблема образа спектакля — 
это и проблема современной 
сценической техники и про­
блема современного сцениче- 

. ского, театрального языка.
В спорах, которые сейчас 

происходят по этому поводу, 
на мой взгляд, есть досадные, 
излишние и даже опасные для 
современного театра край­
ности. Некоторые пытаются 
регламентировать, чтб в теат­
ральной форме современно, а 
что —• несовременно. На са­
мом деле вопрос и проще и 
сложнее. Читая Пушкина, 
Вряд ли ощущаешь, что он 
устарел по сравнению с М ая­
ковским. Ямб по-прежнему 
привлекателен и законен как 
стихотворная форма. Смотря 
картины Серова, никак нельзя 
сказать, что они ушли в прош­
лое, а современный язык ж и­
вописи свойствен, скажем, 
Дейнеке. Музыка Баха захва­
тывает больше, чем некоторые 
из «сегодняшних» композито­
ров. Это все относится и к те­
атру, где образ спектакля, то 
есть выбор выразительных 
средств, зависит от многих и 
разных причин, но вовсе не о* 
непременной «новизны».

В «Варварах» М. Горь­
кого, идущих на сцене Боль­
шого драматического театра в 
постановке Г. Товстоногова, 
где изображается душащий 
все живое быт и «деревян­
ной», патриархальной к «же­
лезной», капиталистической 
России, для образа спектак­
ля закономерны и естествен­
ны традиционные для реали­
стической сцены жизненно до­
стоверные бытовые детали оби­
хода, обстановки, Существова­
ния героев, конечно, в извест­
ной степени преображенные 
режиссурой и художником 
спектакля. Покосившаяся бе­
седка в саду разоренной Бо­
гаевской-. Омертвевшие ство­
лы деревьев... Расшатываю­
щийся, хотя все еще крепкий 
забор Редозубо ва... Эти детали 
художественного сценического 
изображения помогают ело-

Ю. Роловашенко, 
наш театральный обозреватель

житься образу уходящей «де­
ревянной» Руси.

Иные детали художествен­
ного оформления помогают 
сложиться образу другого по 
содержанию спектакля — «Все 
остается людям» С. Алешина, 
поставленного Л . Вивьеном и 
А, Даусоном в Театре драмы 
имени А. С. Пушкина. Там в 
центре — человеческий интел­
лект, воюющий за свои права, 
оказывающийся сильнее смер­
ти. Много воздуха на сцене... 
Полки книг, уходящие высоко 
под потолок (потолка, соб­
ственно, и нет) — простор, 
простор... Широта сценическо­
го пространства помогает 
ощутить широту и свободу че­
ловеческого сознания, челове­
ческой мысли,

В спектакле Театра комедии 
«Деревья умирают стоя»
А. Касоны режиссер и худож­
ник Н. А кимов ^перерезает» 
нарядный холл богатого заго­
родного испанского особняка'-': 
черными перилами лестницы; 
фонари в холле покрыты тоже 
черным лаком. И эти черные 
линии и черные пятна в деко­
рациях вносят в  образ спек­
такля драматизм, столь важ ­
ный для раскрытия содержа­
ния пьесы... Иное происходит 
в спектакле «Шаги на рассве­
те» Л . Лиходеева, где Н, Аки­
мов то и дело показывает 
даль. Углубляется в водный: 
простор линия набережной— 
Вьется изогнутая и выпрям­
ляющаяся дорога, по которой 
уйдут юные герои пьесы- 
Главное для темы пьесы — 
утро жизни, всегда ощущае­
мое как готовность к пути. 
Это главное режиссер стремит­
ся  раскрыть в образе спек­
такля.

В идущей на сцене Театра 
драмы имени А. С. Пушкина 
пьесе Л . Зорина «По москов­
скому времени» режиссер 
Р . Суслович своеобразным 
лейтмотивом сделал моменты, 
когда секретарь обкома (ар­
тист В. Честноков) едет в ма­
шине то по улицам города, 
то по дорогам области и йе- 
ред ним мелькают здания но­
востроек,' просторы полей, рас­
стилаются широкие дали. Че­
ловек в большом мире, обя­
занный все знать, все видеть 
собственными глазами. Так 
при помощи смелого «нового» 
сценического приема раскры­
ваются не только черты харак­
тера героя — вечное беспокой­
ство, неуемность энергичной 
натуры, но создается и образ 
спектакля, образ динамиче­
ской, «непоседливой», все вре­
мя устремленной к новым да­
лям, жизни.

Здесь основа в декорацион­
ном решении (движущаяся 
машина, перемена мест) соот­
ветствует мысли драматурга. 
Если происходит обратное, 
образ спектакля разрушается, 
распадается на част».

Не потому ли Г. Товстоно­
гов высказывал известную 
неудовлетворенность своим 
спектаклем «Иркутская исто­
рия», что в образе этого спех- 

, такля выразительные средства 
не слились органически? Кон­
струкция на сцене, напоминаю­
щая опрокинутый снизу вверх 
оргай, вверху — рояль... Ко­
стюмы хора, напоминающие 
одежду эстрадного оркестра— 
Вскинутые одинаковыми дви­
жениями руки всех людей, на­
ходящихся на сцене в тот мо­
мент, когда родился сын ге­
роя, и «хоровой», общий па­
тетический возглас: «Родился 
человек!» Все это не соответ­
ствовало жизни героев рабо­
чего поселка, изображенной 
А. Арбузовым, хотя мысль ре­
жиссера была и понятна и 
верна: он стремился к поэтич­
ности изображения, к  обоб­
щенности образов людей, оли­
цетворяющих в пьесе коллек­
тив. Однако нужна была иная 
реализация этой драгоценной 
режиссерской мысли, этого ин­
тересного художественного за ­
мысла — нужен был другой
образ, спектакля,

НЕ СЛЕДУЕТ думать, что 
он создается только или 

по преимуществу зримыми 
деталями, декорационным 
оформлением. Так, в «Четвер­
том» К. Симонова, идущем на 
сцене Большого драматическо­
го театра, — в этом разгово­
ре человека со своею совестью, 
облеченном в драматургиче­
скую форму, — очень важна 
была бы для образа спектак­
ля такая речевая партитура, 
где тихие, хотя и настойчи­
вые голоса определяли бы ре­
чевое звучание пьесы. Н е это 
ли диктуется ее содержанием, 
своеобразием ее драматурги­
ческой формы?..

А когда недавно по , радио 
прозвучал спектакль «Пггара», 
поставленный М. Чеяёвговым, 
где Ю. Родионов Іаскрыл 
сложную, глубокую душевную 
жизнь героя, артисту помогла 
в этом музыка, звучание кото­
рой передавало разные этацы 
биография 'человека. Голос и 
гитара, соединившись, ''поисти­
не создали образ спектакля.,. 

Быть может, такое интерес­
ное сценическое произведение, 
как «Друзья и годы» Д . Зори­
на на сцене Театра драмы 
имени -А. С. Пушкина ^режис­
серы Л . Вивьен и В, Эрен­
берг), могло бы иметь более 
яркий и впечатляющий образ, 
если бы выразительные сред­
ства сценического иокусства 
были больше разработаны. 
Так, гораздо ярче мог'бы ть в 
нем фон сцеиическогр дей­
ствия, чтобы передавать раз­
ное время, разные периоды 
жизни, протекающие перед 
глазами зрителей. Голоса эпо­
хи — будь то военная песня 
в первые дни войны, гудок 
парохода в мирный теплый ве­
чер, движение машин по трас­
се, ведущей во вновь отстроен­
ный «весенний город», — 
должны были бы куда больше 
«углублять» сценическое про­
странство, чем это сделано в 
спектакле, способствовать то­
му, чтобы в истории несколь­
ких друзей зрители еще глуб­
ж е чувствовали годы сложной 
истории страны.

ГД 3  НОВЫХ произведений
•  1 ленинградской сиены для 

анализа образа спектакля 
красноречива инсценировка 
романа Ф. Достоезского «Пре­
ступление и наказание», по­
ставленная И. Ольшвангером 
в Театре имени В. Ф. Кэмис- 
са ржевской. Петербургский ту­
ман, петербургские трущобы, 
еле озаряемые уличным фона­
рем. Темные подворотни, где 
то и дело исчезают действую­
щие лица. Крутые лестницы, 
ведущие в мансарды. Короткие 
и напряженные аккорды музы­
ки, звучащие, словно биение 
пульса смятенного Раскольни­
кова. Судорожные движения 
бедных людей, чьи судьбы то­

мят мысль героя спех* 
■ н  такля, заставляя его

■ снова и снова страдатьЦ  от несправедливости н
жестокости жизни... Все 
это сливается в некий 
единый образ горячеч­
ного, напряженного су­
ществования героев Д о­
стоевского. Есть в этом 

образе спектакля штрихи чрез­
мерно резкие, — таков, напри­
мер, рисунок сценического дви­
жения, где перекошенные, ло­
маные жесты доходят до не­
нужной искаженное™. Но тем 
не менее образ спектакля соз­
дан — суровый, скорбный, па­
тетический.

Точное и верное соотноше­
ние частей, умение сделать 
верный акцент в образе спек­
такля помогают понять мысль 
создателей сценического про­
изведения. На протяжении 
спектакля «В, дороге» (Театр 
имени Ленинского комсомола) 
герой почти все время в пути. 
Перед ним мелькают различ­
ные картины... То и дело воз­
никает пейзаж с рельсами, 
уходящими вдаль... Бегущие 
рельсы — образ всегда притя­
гательный. Кто не мечтал, 
стоя Г  Железнодорожного по- 
лотйі? Но режиссер П. Хом- 
СКнД ,  акцентировал иной эпи­

стол пьесы и этим достиг важ­
ной цели.

Молодая девушха показы­
вает герою спектакля завод. 
Режиссер построил этот мо­
мент так, что двое молодых 
людей, идя «на зрителя», как 
бы созсршеяио открыты перед 
ним. Звонке^ восторженно, по- 
хозяйски ввучнт голос девуш­
ки (артистка Т. Тарасова), 
рассказывающей о заводе. 
Она полна огня и, кажется, 
будто движется в каком-то 
энергическом марше. А «све­
товые» декорации — устрем-' 
лепные вверх легкие абрисы 
заводских построек — проплы­
вают через огромное простран­
ство сцены... Интонации речи, 
движение, художественное 
оформление сливаются вое­
дино, вызывая мысль, значи­
тельную для содержания пье­
сы. Ведь именно зд«сь «доро­
га» Володи возникает как 
путь к утверждению его внут­
реннего мира, к его духовно­
му становлению, именно здесь, 
на заводе, в живой, кипучей 
рабочей среде обрел он истин­
ное ощущение смысла жизни, 
ощущение человеческой полез­
ности!

В СПОРЕ о современной 
сценической выразитель­

ности рождаются новые теат­
ральные формы, обновляются 
традиции. Слияние самых раз­
нообразных выразительных 
средств, использование всей 
доступной современному теат­
ру техники, богатство прие­
мов — все в подчинении еди­
ному замыслу, все для наибо­
лее полного выявления идеи. 
Таков путь создания образа 
спектакля, цельного, каждый 
раз неожиданного, такого, ка? 
кнм он возникает, а иногда, к 
сожалению, не возникает в 
произведениях современной ле­
нинградской сцены. .

I


