
Артисты двух театров
Театр .драмы имени Душкина и Боль­

ший драматячесддИ театр имени Горького 
ЯйнОйпйот1 друГ’діругаГ составляявместе 
как бы один основной драматический 
театр города Денина. В Москве они сме­
нили друг на одних и тех же йод- 
мостмх старейшего русского театра: Ви­
деть & I .  Мичурину-Самойлову, Е. П. 
Корчагину-Александровскую, Ю. М. Юрье­
ва, Б. А. Д р г я ^ ё р я и а т ,  Н. К. Симоно­
ва, Е. В.Оторвботатова, а вслед за ними 
0. Г. Казаке, В. Т. Кибарднну, В. Я. Со­
фронова, В. К. Полицеймажо, Г. М. Ми­
чурина на тех ж» подмостках, на.кото­
рых несколько дней назад Москва смотре­
ла А. А. й&яетккзу, В. Н. Рыжову, Е. Д. 
Турчанинову. И. М. Садовского, А. А- 
Остужева, М. М. Климова, Н. К. Яковле­
ва и других превосходных мастеров Мало­
го театра, ^ з ^ д н а ^ ^ т  
творческое ед^шотво мветоті

Наследники великом Мартынова 
преемники великого Щепкина делают од­
но и то же художественной правды. 
Есть строгое соответствие в «трудах н 
днях» названных театров. «Маскарад» 
Ленинградского театра имени Пушкина 
сменил на подмостках Малого театра 
«Уриэль Акосту» Гуцкова, и  Ю. М. 
Юрьев— Арбенин мог бы протянуть руку 
А. А. Остужеву —  Уриэлю в  знак не­
разрывного творческого союза двух арти­
стов, поддерживающих прекрасное пламя 
романтического порыва кч освобожденному 
человеку.

Арбенина можно играть как скептика с 
опустошенной душой, можно играть как 
сухого себялюбца в отравленной совестью. 
Юрьев видит и  воплощает в Арбенине 
лермонтовскую мечту о гордом и свобод­
ном человеке, живущем по закону своей 
мысли, по праву своего чувства. Человек 
этот повержен в прах, отдан во власть 
безумию. Такова. с и а  времена, в  кото­
рое он живет, такова власть среды, в

торой горячее сердце 
начинает биться 
такт' с пробуждаю- 

■_ Л  щейся мыслью,
тиски которой он заключен. Но повержен і Москва давным-давно не видала В. А. 
человек, а не повержена мечта о челхве- Мичурину-Самойлову, и  как-то жаль было

И лучшее, что есть в образе Арбе­
нина, созданном Юрьевым, лучшее, что 
есть в даровании самого Юрьева, —  это 
незыблемость мечты о гордом и свободном

Замечателен романтический язык, на 
котором говорит Юрьев в «Маскараде». К 
сожалению, из других ктодагитезей тра­
гедии Лермонтова лишь одной Е. 8. Тиме 
(баронесса ПІ траль) доступна тайна вла­
дения этим языком. У остальных испол­
нителей этот романтический язык превра­
щается либо в салонный протоне, либо в 
бытовое надечие.

Чистой романтической речью наделяет 
тот же Юрьев провинциального актера 
Несчаотдявдева, и —  замечательная на- 

_ артиста! —  этот же ром&нтинветй. 
ПодтШ т ^ Ш аи^^ГТ Ш о светит» в ре­
чах «го «шутивка Аркаишв —  Б. А. Го- 
рин-Горяипова. Оба они влюблены в одну 
прекрасную женщину. Ей имя —  Мель­
помена. Оба они ненавидят тех, кто не 
чтит «о, оба презирают надменную сы­
тость и самодовольство. «Трагическое» 
(у Несчастливдева) и  «комическое» (у 
Счастливцева) —  это двуликое выраже­
ние одной и той же любви и одной и той 
же мечты. Юрьев и Горин-Горяинов спе­
лись в «Лесе» в такой чудесный дуэт, 
что о них нельзя говорить порознь: они 
поют, они играют замечательную мело­
дию, данную ни Островским. И очень 
жаль, что режиссер В. Л. Кожин так ча­
сто вмешивается в этот дуэт, похищая то 
одни, то другой такт его мелодии (вымар­
ки текста во втором акте).

Есть еще один дуэт в «Лесе», испор­
ченный режиссером: зге дуэт Несчастлив- 
пева. с Аксиньей. «Купюры» режиссера 
оборвали пелый ряд замечательных аіеіор- 
до® у  Я. С. Рашевской, дающей -в Акси­
нье образ умной, смелой девушки, у ко-

увидегь эту последнюю представительницу 
славной самойловской династии только 
одной роли ГурмЫжской. Впрочем, и 
ролъ в своем роде какая-то итоговая для 
Веры Аркадьевны. Какое множество ин­
триганок, святош и стареющих кокеток- 
эгоисток случалось ей переиграть за ее 
долгую сценическую жиэдь! Нужна неис­
черпаемость самойдовсвого мастерства, 
нужно исключительное чутье формы, 
нужна неекудеющад свежесть жизненного 
восприятия, чтобы не повторить старых 
портретов в новом большом портрете.

Таких Улит, таких ключниц, какую 
представила Е. П. Корчагина-Александров­
ская, существовало в помещичьи времена 
бесчисленное множество. В двух ролях 
выступила эта в подлинном смысле слова 
народная артистка ■—  Улиты и старушки 
Евдокии Ивановны («Ленин»). Ее Ули­
та —  бывшая крепостная раба, и разве 
можно ее осудить за подхалимство, за ра­
бью поступь, за рабий подкоп вод ближ­
них? Ведь это все налешгево на Улиту 
ее крепостной подвластностью госпожам 
Гурмыжским. Этих наростов у Улиты так 
много, что они кажутся всей Улитой. Так 
ее и играют обычно: сплошной «сквер­
навкой». А Корчагина-Александровская 
твердо возражает: нет, Улита не один 
грязевой нарост, у нее есть душа, живое, 
человеческое «я». Вот это,— так видеть 
человека н так показывать его, —  это и 
есть подлинно реалистическое, подлинно 
народное искусство! Хочется повторить 
слева поэта: «Учитесь у нее, российские 
актеры!» —  и  прежде всего, конечно, 
ленинградские актеры, имеющие счастье 
играть с нею. видеть ее постоянно. Мно­
гие (к сожалению, не все) и учатся, 
и тех, кто учите», отличишь с первого 
раза.

Я не хочу сказать, .что К. В. Скоробо­

гатов, исполняющий в спектакле роль 
Ленина (пьеса А. Катлера н Т. Златого- 
ро®ой), прямой ученик «тети Кати». Но 
я думаю, что Скоробогатов проверял свое 
исполнение по той старушке, любящей и 
заботящейся. о Владимире Ильиче, кото­
рую так правдиво поставляет «тетя 
Катя^і— ,

Внёйнего сходства у Скоробогатова с 
Лениным быть может не больше, чем у 
других исполнителей, но есть другое, бо­
лее Трудное и боаее тесное сходство: 
сходство жизненного пульса. Вот этим 
драгоценным сходством богат образ Лени­
на, создаваемый Скоробогатовым. Хвалить 
артиста за „это сходство нельзя. Мы мо­
жем голым' благодарить.

Как за образ Ленина следует благода­
рить Скоробогатова, так за исполнение ро­
ли Горького следует благодарить Н. К. 
Черкасова.

Можно горько сетовать, что Москва нѳ 
увидела многих замечательных артистов ив 
всех трех поколений Театра имвяи Пуш- 
жаяв-,.;|  спектакле «Фландрия», наименее 
удачном: из всех показанных Ленинград- 
екки...театром, только два образа радовали 
зрителя. Это «— граф да Риэоор —  Я, К. 
Симонов н изящный маркиз да ля Тре- 
муйль в изображении Студетпова. Все 
остальные персонажи драмы Сарду была 
порсонажаж из мелодрамы, стыдящейся 
быть мелодрамой. Акторы поэтому нск-аля 
спасения то в мнимо трагических, то в 
бытовых масках, не давая зрителю воа- 
кожаоста встретиться ни с живым образом, 
ни с интересной актерской индивидуально­
стью.

Прошедшие гастроли Театра вмени Пуш­
кина оставили впечатление, что будто в 
Театре имени Нупкинанет артистов силь­
ного драматического темперамента, Такого 
ложного впечатления не было бы, есж  бы 
была показана «Мачеха» Бальзака с Е. Т. 
Жихаревой в главной рола. Ермолова вы­
соко целила драматическое дарование Жи­
харевой. Эту оценку вполне разделяет ле­
нинградский зритель. «Мачеха» с уча­
стием Жихаревой является одним из его

излюбленных спектаклей. Почему этот 
спектакль не был показан в Москве? По­
чему Москва не увидела таких замечатель­
ных артистов Театра имени Пушкина, как 
А. Ф. Грвбунивад Е. П. Карякина, Н. Н. 
Бромлей, П. И. дешков, В. Ж, БороиоФ, 
Л. С. Вивьен? Отсутствие этих мастеров 
было замечено Москвой и приметным об­
разом отразилось на художественной 
ценности спектаклей Театра имени Пуш­
кина.

Наоборот, несмотря на ТО, что Большой 
драматический театр имени Горького был 
представлен в Москве только двумя поста­
новками-— «Дачники».и «Царь Нотап»,—  
актерское богатство театра было показано 
с большей полностью. В пределах двух 
постановов труппа театра была разверну­
та гораздо полнее, в более выгодном для 
артистов плане, чем в четырех постанов­
ках старейшего нз ленниграа.сЕих театров.

Коллектив Театра имени Горького отли­
чается большой внутренней спаянностью. 
Это— отличный ансамбль, но ансамбль не 
для трагедий и не для романтической дра­
мы, а для к о м е т  и драмы психологиче­
ской и бытовой. Вот почему здесь не 
столько хочется говорить об отдельных 
артистах, сколько об ансамбле, ио это 
вовсе пе значит, что в Театре имени Горь­
кого нет замечательных исполнителей. 
Наоборот! Я, пожалуй, не сумею назвать 
другого советского актера, который так 
умно и свободно оправился бы с образом 
кулака Урлова, как это сделал В. П. По- 
лицейаако в Драме Колкова «Парь Потап». 
Но образ Потапа, главу кулацкой семьи, 
рисует не один Пожцейм&кѳ, а  и Другие 
артисты. Дочь Потапа Машку играет 
представительница сАмбго младшего по­
коления театра, артистка вспомогатель­
ного состава Н. Д. Псурпева, —  и она 
изображает именно дочь Потапа, а но 
просто деревенскую девочку, хотя и дет­
ской Нйпесреіствеппостп и чистой детско­
сти в ней очень много. В озорство, в дет­
ской самоуверенности Сашки (артистка, 
М. А. Нризван-Соволова) тоже чувствуется і 
семейное сходство с отцом. Недаром парь! 
Потап в  Сашке видит своего единственно­

го наследника. Артистка ГО. 0. БХЮ»ф; % 
фельд, играющая другую дочь Потапа —  
Любку, также не увлекается одной би­
товой харайтерностыо. Она также рййавд'*?г 
иные, более трудные задачи ;—  пенхото- Чт 
гвчеейпе и  социальные. Ее Любка не про- ; * 
сті>' смешливая деревенская девка, а дочь 
своего отца. :".цгч.

Все эти образы связаны круговой пору- < 
кой общих чувств и сдашаковонаярайхей- - Ц 
иых вояцелиний. Сайое
спектакле, если один артист -еѳбЙВ&.^Ѵ'-ІІ 
другого, стремясь переключать 
зрителя только на себя, только на оотЙ 
образ. Ни в одном спектакле Театре ййейэі 1 
Горького ни у одного актера эТОго ЙЙК- л'-1. 
Здесь, наоборот, одна роль вжваОТся ф  щ 
другую, один ооійз исходит да друіШ’ ' Й - 
в свою очередь порождает третий. Тоі что 
почти иевозмежно выделить ав сошкШля > - 
того или другого исполнителя, *г- ' 7
шая заслуга каждого ив авторот 
имея» Горьвого к всех их вместе.

Театр имени Горького произвел в ЙюйДОу; 
более цельное и единое внечатаенйа»
Театр имени Пушкина, —  это об’ябюй&й- 
тем, что его акторы более об’едйвйоИрйЙйс® 
стаоМ .творческих устремлений, чвв';;<ЙЙ^’ч? 
ры Театра имени Пушкина. Йо это устреМ- '■'« 
лешие должно быть шире и глубже!

Театр имепп Пушвняа порывается и к 
трагедии. »  к  романтической драме, я  к 
комедии, и в современной пьесе -Й. и в 
этом оя прав: это значит, что он поры­
вается к полнозвучному театру. Очень Хо* 
рошо, что в этом театре есть отдельные 
превосходные мастера для Шекспира в  
Лермонтова, для Гюго и Островского, зо 
горько, что мастера эти иной раз остаются 
одиночками, солистами-гастролерами.

Превосходно, что актеры Театра яхОТВ 
Горького дружно и стройно Ер&ат пьесы 
Горького, но будет еще лучше, если, кроме 
Горького, они так же стройно будут играть

ю н Лермонтова, и Шиллера, и Гюго.
Каковы пожелания мосшикотх зрителей 

леиннградекям артистам? Осарвиое пожела­
ние: не «прощзйте!», а  «до свидания, д о --  
скорого свидания!».

С. ДУРЫШ1Н


