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Идея спадания камерного ре­

пертуара в театре имени С. М. 
Кирова давни, как говорятся.«ви­
тала в воздухе». Это было необ­
ходимо для' самых разнообразных 

опытов п поисков, которые подчас 
не могу г реализоваться на боль­
шей Сцене. • ' 1 .

ПрЙбгаЛьіюе, «укрупненное» вни- 
. « « $ $ $ >  виут’рейнему миру чело- 

,',*екіі»Ж психологический мотиви- 
ровййвго девётрм® и состояний, 

ад а сдаветственив в поиск новых 
выразительных средств, необходи­
мых дан’ максимальном сближе­
нии сцены и зрительного зала — ' 
нее это дает возможность устано­
вить со зрителями-слушателями
ка'кетвеино «тые контакты, от­
личные от тех, что возникают в 
«граздтеатрах».

Для воплощения этой идеи по­
надобилась творческая инициати­
ва молодых, их неуемная энергия, 
богатая фандазня." Большую иод-, 
лержку оказало руководство те­
атра.

Нависать следовало с решения 
главной проблемы ■— создания ор­
кестра. А эго поначалу оказалось 
довольно сложно, ведь нагрузка 
артистов оркестра велика, к  тому 
же их постоянно приглашают пз - 
радио, телевидение. А  камерный 
оркестр — дело новое, непривыч­
ное. требующее большой и посто­
янной отдачи, поиска новых гра­
ней своих творческих возможно­

стей. В ойшеч, дбііоліін іединые 
трудности. По энтузиасты наш­
лись. И за серьезную кропотли­
вую работу вознаграждением нм 
была заслуженная радость у т е ­
ха. Оркестр концертирует уже два 
сезона н в результате ,І7 артистов 
Большого симфонического оркест­
ра театра составили под руковод­
ством дирижера Роберта Лютера 
отличію слаженный коллектив, 
творческий рост которого и инте­
ресный разнообразный репертуар 
отмечен критикой.

«Камерная онера обогатит твор­
ческую палитру любого певца. — 
говорит Р. Лютер. — Для моло­
дых. у которых пе всегда плано­
мерная подготовка, мало опыта, 
она интересна в плане проявления 
творческих сил, профессионально­
го роста. Для мастеров - -  эго эк­
сперимент. возможность попробо­
вать- себя в новом репертуаре, 
иногда в неожиданном амплуа. 
Так. много интересных творческих 
заявок поступило от Б. Штоколо­
ва, И. Богачспоіі. Г. Ковалевой н 
многих ведущих солистов оперной 
труппы».

Но, помимо радости отдаы.тнй 
возникает н мною, ка іалось бы. не- 
предвиденных сложностей. Преж­
де всею камерная сиона предо­
ставляет возможность оперному 
актеру пройти хорошую театраль­
ную школу. Приближенность к 
зрителю, общая атмосфера камер­
ного спектакля заставляет отка­
заться от привычных штампов 
большого оперного спектакля. Сце­
нический обрат следует лепнті. пт 
тончайших легален, добиваясь эр-

< . / .с е ч е  ,
ганичноети, естественности поведе­
ний. здесь все преувеличенное ис­
ключено. Па первый план выходит 
интимность повествования. Для. 
камерного спектакля очень важен' 
подлинный ансамбль исполнителей. 
II ,  конечно, огромное значение 
приобретает слово, умение обра­
щаться' с текстом.

Как уже было сказано выше, 
инициатива в этим деле принадле­
жит молодым, нм ц.” Поручено бы­
ло превратить мечту . в реаль- 
иость.

Музыкальный руководитель — 
Роберт Дюгер. В его творческом 
активе — два факультета Ленин­
градской консерватории: дирижер­
ско-хоровой (с 1973 г. он являет­
ся хормейстером Кировского те­
атра): н симфонического дирижи­
рования (в театре дирижировал 
спектаклями «Травиата». «Судьба 
человека*. «Иван Сусанин»). В ас­
пирантуру он был направлен к 
Г. I I .  Рождественскому, музы­
кальному руководителю Москов­
ского Камерного музыкального 
театра.

Режиссер — Юрий Александров, 
выпускник факультета музыкаль­
ной режиссуры Ленинградской 
консерватории. Ныне стажер Ки­
ровского театра Кто постановка 
«Дон Паскуале» Г. Донниетги в 
Минске былц отмечена как одна 
из интересных работ молодых 
оперных режиссеров.

Художники — Александр Оку­
нев и Ирина Пресс, еще студенты 
Ленинградского Института театра 
музыки и кинематографии. Они 
известны своими работами я Ма-
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лом театре онеры н балета. Л в 
Кировском‘ театре в их оформле­
нии идет «Житель*. Для первого 
спектакля выбраны «Королева 
мая» К. Глюка и «Колокольчик» 
Г. Доницетти. _ ‘

Комическая пастораль «Короле­
ва мая» — это одни из первых 
шагов к большой французской 
онере. В начале 1900 г. это про­
изведение собирались поставить в 
Мариинском театре, а в 1911 г. 
его взяла для своего бенефиса 
В. Ф. Комітесаржевская. Либретто 
пасторали очень несовершенно, что 
и послужило врачииой ее неренер- 
туарностп. Для нынешней поста­
новки перевод е французского сде­
лан Ю. Димтітринъім н В. Слуц­
ким. . Драматургические изъяны 
лпбретго очень мешали н при по­
становке одноактной комической 
оперы «Колокольчик». Для Киров­
ского театра Ю. Диинтрнным бы­
ла- написана фактически новая 
пьеса с четко выраженной сюжет­
ной интригой и- остроумным тек­
стом.

«Пока репертуар так складыва­
ется, — рассказывает Р. Лютер.— 
что мы как бы следуем хроноло­
гии создания оперного жанра. В 
перспективе хотели бы показать 
«Маэстро оркестра» Д . Чимароза, 
«Счастливый обман» Д ж . Росси­
ни - -  его маленький шедевр. Ин­
тересно было бы обратиться к 
онерам композптерйв Петровского 
времени и к так называемому 
«логлініковскому периоду».

Но, пожалуй, основная наша ре­
пертуарная проблема — вто со­
ветская опера. Хочется надеяться,

что нам еще предстоят сотрудни­
чество с ведущими советскими 
композиторами и с талантливой 
молодежью».

В апреле Кировский театр при­
гласит леппнградцев на. Вечер ка­
мерной оперы. 'А  сейчас еще шьют­
ся костюмы, обдумываются кахс- 
дая музыкальная интонация, каж ­
дая мнзаисцепа. Те, кто побывал 
па оркестровой репетиции 13 фев­
раля сумели убедиться, какой Яр­
кой н значительной етаиеіімгкмра- 
бота С. ЛейферкуСа в «Колоколь­
чике», с каким эвтуйгаадиих -в 
творческой отдаче® рдбоФмвт,--'та­
кие опытные певцы как В. Ж у- 
равленко, А. ХраМцов, М. Егооов 
н молодые — С. Ялышева. Л .К а -  
сьяненко. Вообще желающих уча­
ствовать в этих спектаклях оказа-- 
лосЬ- много, Уж е еегйайя ролн го­
товят 16 человек.. С увлечением і 
работает хор (хормейстер'А. Тю- 
трнн), концертмейстеры М, Мв- 
шук н Н. Соколовская.

В 1973 г. В. Иокровцзй, от­
крывая Московский Камерный му­
зыкальный, сказал: «Я понимаю, 
что новая специфика оперііого те­
атра легко и просто родиться пе 
может. Это поиски, труд п беско­
нечные пробы. Иногда я и сам 
нахожусь еще во власти привы­
чек, во власти тех традиционных 
норм, которыми живет по Сфі день 
наш оперный театр. Но надо ве­
рить в задуманное дело и посте­
пенно создавать новое качество. 
Надо бороться за него».

Пусть эти слова послужат доб­
рым напутствием мастера.

Л. ЛАПИНА


