
СЛОВО —  КРИТИКУ " "

1

Вечер современной хореог­
рафии, вызвал у любителей бан 
лета не меньший интерес, 
чем уже прочно утвердившие­
ся в репертуаре театра им. 
С. М . Кирова вечера старин­
ной хореографии. И это понят­
но. В концерте приняла учас­
тие одаренная молодежь; выс­
тупили ведущие танцовщицы 
и танцовщики— Н. Большакова, 
В. Ганибалова, Е. Евтеева, Т. Те­
рехова, С. Бережной, В. Гуляев, 
Ю . Гумба, Н.| Ковмир. Учас­
тие прославленных мастеров—  
И. Колпаковой и Г. Комлевой—  
придало спектаклю особую зна­
чительность. С большим инте­
ресом ожидалась и встреча с 
хореографией знаменитого 
бельгийского балетмейстера 
М ориса ,Бежара —  редкой  
гостьей нашей балетной сцены. 
Такие вечера —  свидетельство 
постоянных поисков театра.

В спектакле-концерте прозву­
чали народные мелодии Индии, 
музыка отечественных и зару- 

композиторов— Бер-

( кофьева, Кажлаева, Перселла,
| Пярта, Жарра, Э. Джона и др.
: Началом, связующим стилис­
тически разнородные музы­
кальные произведения, высту­
пила хореография, призван­
ная выразить современное ми­
роощущение. У каждого ба­
летмейстера оно глубоко инди­
видуально, о чем красноречи­
во свидетельствовали пред­
ставленные в концерте по­
становки отечественных и ‘за­
рубежных авторов— И. Черны­
шева, Б. Эйфмана, Д. 'Брян­
цева, Р. Пети, М. Бежара и 
др. За исключением дуэтов из 
«Жар-птицы» Стравинского- 
Эйфмана и «Ромео и Юлии» 
Берлиоза-Чернышева— балетов, 
уже иеаидущих в театре, и дуэ­
та из «Собора Парижской бо­
гоматери» Жарра-Пети, иду­
щего довольно редко, прог­
рамму вечера составили хоре­
ографические миниатюры.
I  Прежде всего— о премьере—  
ѵ впервые исполненном фрагмен­
т е  из балета «Бахти». Прият­
но  отметить совместную ини­
циативу театра и уже само­

определившихся танцовщиков 
®—-Н. Большаковой “'и В. Гу- 
фяева, подаривших себе и зри- 
|пвлю встречу с хореографией

Бежара. Под руководст­
вом А. Плисецкого артисты 
освоили сложнейшую «техно­
логию», ритмику и пластику 
«Бахти», причудливо соединив­
шего стилистику классического 
и индийского танца. Графич- 
ный, колючеострый рисунок 

хтростного танца Больша- 
іой и осязаемо-телесная, 

привкусод чувственности 
пДестика Гуляева образовали 
художественно-выразительное 
целое. Однако верно ощутив 
форму и дух хореографии,

исполнители, думается, невзна­
чай, по традиции их дуэта, 
разъяли на составные то, что 
у Бежара существует в нераз­
ложимом синтезе. Как прони­
цательно подметил В. Гаев­
ский, «бежаровский танец—  
спонтанный порыв в жестко 
организованном сценическом 
пространстве... Его /Бежара/ 
артист столько же вакхант, 
сколько геометр. Необузданный 
импульс получает строгую гео­
метрическую форму, ассимет- 
ричный рисунок очерчен пра­
вильной кривой... Торжествует 
очищенная от всякой сентимен­
тальности чистая логика, или, 
если угодно, воля структуры» 
/«Театр», 1981, № 1/. Хо­
чется пожелать артистам, сохра­
нив найденное, продолжить по­
иски, чтобы за изощренной и 
вместе с тем строгой формой 
танца еще яснее простугіЬла 
образная суть этой и впрямь 
необычной хореографической 
поэмы.

Большое место в програм- 
миниа­

тюры Д. Брянцева, создан­
ные им- в период дебюта 
на сцене театра им. Кирова 
весной 1977 года. Далеко не 
равноценный ранние пробы 
балетмейстера вызвали тогда 
интерес зрителей. Из пяти 
показанных сегодня номеров 
значительны два: «Трудный ха­
рактер» /муз. С. Прокофьева/ 
и «Дерога» /муз. Э. Джона/. 
I Іервая миниатюра привлекает 
умелой режиссурой, правдой 
характеров, возникающей из 
преувеличенно-несуразных вза­
имоотношений героев, психо­
логической наблюдательнос­
тью, юмором самой хореогра­
фии. Вторая тревожит недос­
казанностью, захватывает дра­
матической экспрессией, удив­
ляет смелостью пластических 
решений. Балетмейстер стре­
мится к высокой мере обоб­
щений и в «Дороге» прибли­
жается к цели. (Исполнители 
Н. Большакова и В. Гуляев).

На жизненном пути встреча­
ются двое: женщина— несчаст­
ное, ущербное, духовно и фи­
зически искалеченное существо, 
и мужчина— существо прямо 
противоположное— здоровое, 
беззаботное, самодовольное. 
Трудно сказать с точностью, 
что происходит между ними. То 

ли мужчина сначала жалеет, 
а потом бросает женщину. 
То ли она приникает к нему, 
ища опоры, но, осознав тщет­
ность надежд, гонит его прочь. 
Ясно только, что встреча, на 
мгновение сблизив героев, 
развела их навеки, не прине­
ся женщине счастья, не поко­
лебав спокойного равнодушия 
мужчины. Оба снова в дороге. 
Опять она катится по бескрай­
нему мировому пространству 
словно «перекати поле», су­
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дорожно обхватив скрюченную 
ногу, и ее жутковатая пластика 
рождает ощущение физимеской 
боли. Опять он как ни ів чем 
не бывало, насвистывая  ̂ про- 
должает свой бесцельный путь.

Композиционное поствоение 
миниатюры, метафоричность 
пластики убеждают в Неумо­
лимой закономерности скреще­
ния двух судеб. Однакр из-за 
смысловой расплывчатости 
кульминационной точки номе­
ра—трагической схватки харак­
теров— неуловимым оказывает­
ся и смысл хореографической 
притчи, претендующей на фи­
лософичность. Трактовать ее 
можно по-разному, и всегда 
лишь приблизительно, но что 
же все-таки хотел '"'сказать 
автор?

Хореографические компози­
ции, созданные в разное время 
для творческих вечеров извест­
ных артистов, украсили спек­
такль, о котором идет речь, 
явив новые грани мастерства 
исполнителей. И если из-за ху­
дожественной неравноценности 
номеров уровень современной 
хореографической мысли ока­
зался в концерте несколько 
сниженным, то современное ис­
полнительское искусство было 
представлено достойно. .

...Миг, подобный вечности, 
когда теряется представление 
о времени и пространстве, 
когда единственной реаль­
ностью становится чувство, сое­
диняющее два сердца в одно, 
запечатлела одухотворенная 
пластика И. Колпаковой—Юлии 
и С. Бережного—Ромео, сос­
тавивших выразительный актер­
ский дуэт /«Ромео и Юлия»—  
постановка И. Чернышева, му­
зыка Г. Берлиоза/.

Как всегда технически без­
упречен танец Г. Комлевой, 
хотя творческие возможности 
балерины (как и ее партнера 
Э. Алиева) использованы ба­
летмейстером Э. Смирновым 
в «Романсе» М. Кажлаева да­
леко не полностью.

Могучий волевой посыл, 
сдержанный чеканной формой 
танца, придал завораживающую 
властность Жар-птице— Т. Тере­
ховой, чутким партнером ко- 

• торой выступил А. Чистяков. 
Новые краски приобрел дуэт 
Эсмеральды и Квазимодо у 
.Е. Еатеевой и Р. Абдыева, 
по-своему ощутивших его ще­
мящий лиризм.

В «Петрушке» /музыка С. 
Рахманинова, хореография 
И. Бельского / — единственной 
композиции для солиста среди 
девяти дуэтов и одного двой­

ного па де де— выступил юный 
С. Вихарев. Тема человека- 
маски пришлась ему не сов­
сем впору. Танцовщик легко 
справляется с техническими 
сложностями хореографии, но 
для воплощения драматичес­
ких коллизий ему пока что 
не достает ни личного опыта, 
ни актерского мастерства. Наде­
емся, что артист продолжит 
поиск, а театр окажет ему в 
этом поддержку.

Эффектна В. Ганибалова в 
«Макбете» / постановка Д. Брян­
цева, музыка Г. Перселла/, 
непосредственна И. Чистякова 
в «Трудном характере», выра­
зителен, разнообразен по ак­
терским приемам Ю. Гумба, 
выступивший в этих двух но­
мерах.

И ’ горячий прием вечера 
зрителями, и творческая отдача 
исполнителей говорят о необхо­
димости такого рода спектак­
лей. Хотелось бы высказать 
некоторые пожелания.

Хореографическая миниатю­
ра—благодатный для поисков, 
но и непростой жанр. Стоит 
ли требовать от молодых 
балетмейстеров высокого уров- 

. ня, предъявляемого лучшими 
, современными образцами. Уве- 
рена, стоит. Иначе Вечера сов­
ременной хореографии будут 
таковыми лишь по названию. 
Стоит еще и потому, что труп­
па театра им. Кирова распо­
лагает всеми необходимыми 
условиями для серьезной, твор­
ческой работы. Малая форма 
— одноактные балеты, концерт­
ные миниатюры— дает возмож­
ность свободно эксперименти­
ровать и балетмейстерам и ис­
полнителям. История Кировско­
го театра богата примерами 
таких плодотворных экспери­
ментов— от опытов М. Фоки­
на и Ф. Лопухова, эстрад­
ных программ Е. Люком и Б. 
Шаврова, до миниатюр Л. Якоб­
сона, Г. Алексидзе, творчес­
ких вечеров И. Колпаковой, 
Г. Комлевой, Л. Кумаковой, 
Н. Большаковой и В. Гуляева
и др.

Очень хотелось бы, чтобы 
Вечера современной хореогра­
фии в театре продолжали 
славную традицию творческих 
поисков. о  РОЗАНОВА,

искусствовед

На снимках слева: И. Кол­
пакова и С. Бережной—«Ромео 
и Юлия». Справа — Н. Большакова 
и В. Гуляев («Бахти»].


