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В КЛАССИЧЕСКОМ И СОВРЕМЕ РЕПЕРТУАРЕ
За долгую историю своего су­

ществования сцена театра оперы 
и балета им/С. М. Кирова была 
свидетельницей рождения и рас­
цвета творческих судеб многих 
выдающихся танцовщиков. Здесь 
создавались незабываемые образы 
классического и характерного ре­
пертуара, ставшие вехами в исто­
рии танца. Одни интерпретации 
сразу находили всеобщее призна­
ние, другие вызывали горячие 
споры, йо... время вдет, поколе­
ния сменяются и каждое, последу­
ющее приносит с собой свои те- 
мы, срои творческие индивиду- 
аЩййи-

Постоянно обновляется репер­
туар театра, искусство хореогра­
фии как жавой организм, посте- 
нейно рАаёивается и обогащается. 
Появляются спектакли с совре­
менной усложненной хореографи­
ческій! ЛШСВДОЙ, роли, не имею­
щие определенных традиций ис­
полнения. От которых можно бы­
ло бы оттолкнуться для того, что­
бы затем продолжить свои инди­
видуальные поиски. Пути к овла- 

.даЙ й новыми элементами тех- 
; ники а  к  созданию новых образов 

приходится прокладывать самим, 
и  на сцене театра, в процессе 
прстояжого «движения» репер- 

; тійра появляются среди танцов- 
-щікав Новые «первооткрывате-

Д(ЙІЙ^ЙВо'вспомнить, папри- 
мер, бгадько значительных обра- 
зов с&Шйо за последнее время 
В ./ -Гуляевым, II. Ковмнром, 

І. В. Будариным —  актерами, уже 
аАвоавайщямн признание, удосто- 

‘ М Н И почетных званий заслу- 
Г ) ш № ^ > ^ ф о в  РСФСР.
? А 'рядом с «ими — молодые со- 
[ лист», которые уверенно входят 
I р одяоВйё^іе^рту'.ар, тавцовщв- 
гки, чья Имей зрители все чаще 
/и  чаще видят в афише театра. 
5; У какого  яз них свой твор- 
|  чеекяй пряск, -сдоя судьба в ис- 
і кусстве. М хотя, часто опіи испол- 
і няют один и те же партии, их 
; профессиональные данные порой 
" резко различны.

\ Сергей Бережной, Борис Блан- 
вбв, Константин Заклинский, Ма­
рат Даукаев. Юрия Гумба — тан­
цовщику разной фактуры, разной 
индивидуальности, творческая 
палитра каждого отличается сво­
им сочетанием красок, позволяю­
щих д е  привносить в ролн тради­
ционного Даосического репортуа- 

свои индивидуальные штрихи 
и ‘й ^^ .^^и н альн ы м и  ясполни- 
ТОдями партий в современных ба-

піой исполнил 
івные партии 

. ^'репертуара (Зигф- 
т а ,  Дезире,-Альберт, Жан де 
Вриен, Юноша, в «Шопениаде» и 
«Пахита»).

При благоприятных природных 
данных в его танце чувствуется 
хорошо усвоенная профессиональ­
ная школа/ Это один нв ведущих 
молодых танцовщиков, обратив- 
щ зІ на себя внимание и критн- 

■ Ж  Зрителей. У него уверен- 
цыб. технкческн точные, поддер­
жки, оя внимательный партнер, 
обладающий чувством ансамбля и 
умеющий создать . гармонию ду­
этного танца. С. Бережной никогда 
де бьет на внешний эффект, его 
манерам свойственна ровная 
сдержанность. Все па его танца 
точно координированы и плавно 
переходят друг в друга. Но 
основным его достоинством явля­
ется техническая ровность всего 
хореографического лексикона, 
имеющегося в распоряжении ар­
тиста. Внутреннему миру его ге- 
^оев присущи эмоциональная 
.уравновешенность без неожидан­
ных бурных всплесков, светлые, 
до не очень яркие мажорные

краски, которым порой не хвата­
ет одухотворенности. Хотелось бы 
видеть у его героев больше эмо­
циональной подвижности, более 
ярких всплесков настроения.

Уверенно зарекомендовавший 
себя исполнителем ведущих пар­
тий в классических спектаклях, 
С. Бережной раскрывается совер­
шенно по-новому в ролях совре­
менного репертуара. Так было в 
«Сотворении мира», где он с 
успехом исполняя партию Адама. 
Неожиданным предстал Сергей и 
в «Соборе Парижской богомате­
ри» в роли Квазимодо, в которой 
с особой силой раскрылось актер­
ское дарование танцовщика. Бе­
режному пластически и актерски 
удалось добиться интересного 
цельного образа. Тело танцовщи­
ка гибко и податливо, подобно 
воску. Па-де-до Квазимодо и 9с- 
ыеральды во 2-н акте балета — 
это как бы символический дуэт 
уродства и красоты, где она сли­
ваются вместе, кап две проти­
воположные грани единого №ра. 
Бережной хорошо исполняет 
сложные акробатические 
жки, ему удается снять 
эффект и добиться полное ФЙ
венности. Мн& кажети ЭД
С. Бережной Йряду с 
ния мп в класіэпееких 
должен пр® ,
области еж е» 
что б у д е т л ^  
полному Я 
ческих во^

Если применить 
искусству хореографии? . .  
риса ^ящикова в лучшем с м ы т  
е'лййа можно было бы назвать 
“«камерным» танцовщиком лири­
ко-романтического плана. Он об­
ладает сценическим обаянием,, хо­
рошей техникой. Его Исполнение 
отличается душевной непосредст­
венностью, искренностью, Изящ­
ное сложение, гибкий корпус, до­
вольно высокие легкие прыжки, 
мягкие кантиленные движения в 
воздухе, плавные пируэты, не 
сверкающие, но быстро и легко 
исполняемые элементы мелкой 
техники. Ему нс свойственна 
величественность. Его главное 
свойство — это скорее мягкпй 
лиризм н даже в его технических 
возможностях заложена мягкость 
движений, искренность и естест­
венность пантомимных сцен.

Из исполненных партий наибо­
лее удачными, подходящими к 
его данным и душевному строю 
можно считать партон Принца в 
«Золушке» С. Прокофьева, Лаэр­
та в «Гамлете» Н. Червинского, 
Альберта в «Жяаеди» Адана и 
Юноши в. «Шоленцане». Его При­
нцу свойственна поэтическая не­
посредственность, благородно-по­
рывистая, но не бурная откровен­
ность, душевная открытость, эле­
гантность, изящная нюансировка 
деталей, ясность н чистота душе­
вного мира. Эта же черты 
несколько заострены, приобрета­
ют трагическую окраску в партии 
Лаэрта в «Гамлете» Н. Червин­
ского, в роли, которая была, по­
жалуй. одной из лучших в репер­
туаре Блапкова.

Светлая, поэтичная мечта­
тельность «Шопенианы», изящ­
ная дымки ее «чуть слышной» 
по своей поступи хореографии хо­
рошо сочетаются с данными 
Бланкова. В этом спектакле ему 
свойственна мягкая поэтическая 
отрешенность жестов, плавная 
«елпгованная» смена настроений, 
несколько размытый- вЬнтур тан­
ца, плавность ^устремленных 
вверх взлетов, бесшумность при­

землений, Танцовщику • удается 
создать романтический образ 
юноши-поэта, устремленного за 
своею мечтой. Черты светлого ро­
мантизма, лишенного какого бы 
то ин было пафоса, привносит 
Бланков и в исполнение партии 
Зигфрида “в балетё «Лебединое 
озеро» П. Чайковского.

Марат танцовщик
другого'- ‘бмоцгішЯмого склада. 
За свою еще совсем, яедолгую ра­
боту в театре он исполнил ряд 
ведущих, равных .но характеру, 
партий; Зигфрид, - Альберт, Ба­
зилъ, Ферхад, Данила, Вацлав. 
Даукаев хороню владеет техникой 
танца. У него большой шаг, вы­
сокий прыжок, на полетный, а 
скорее порывистый, стремитель­
ный, как бы очень насыщенный, 
когда танцовщик уверенно дви­
жется в воздухе, быстрые дина­
мичные вращения. В его пласти­
ке виден волевой, сильный ха­
рактер. В дуэтном танце у него 
мягкие уверенные поддержки.

Целеустремленность и трудо­
любие даукаева, критическое от­
ношение к своей работе заметно 
помогают творческому росту тан­
цовщика, его постоянному совер­
шенствованию как с точки зре­
ния техника, так в исполнитель­
ского мастерства,

У Даукаева , интересно также 
сочетание разнообразных эмоцио­
нальных красок, составляющих 
его творческий облик, сочетание, 
делающее его рола свовдбразны- 
ми, не похожими на роли-других 
исполнителей. В партиях семан­
тического репертуара, такД. дав 
Альберт или Зигфрид ему свойст­
венна открытость романтики, 
незавуалированвый цорыв, в ко­
тором.- однаяо, существует свое­
образная сдеождадэсть сального 
Темперамента. Йеіояйеннёсцпука- 
ева отличается внутренней по­
этичностью натуры, душевной 
чистотой, стремлением к добру, 
проявляющемся во всем его обли­
ке. Талант. Даукаева — талант 
добрый и это свойство, преломля- 
’ющееся разными гранями, всегда 
‘выходит на поверхность и в той 
или иной степени пропитывает 
все его ролн.

Большой удачей танцовщика 
можно считать роль Февхада в 
балете Меликова «Легенда л люб­
ви», которая выявила новый от­
тенок его пластана, окрашенной 
в своеобразный восточный коло­
рит, способности к характерам 
сильным, волевым, можно ска­
зать, героическим. В его трактов­
ке этого образа нет отблеска тай­
ны. Он в жизни «не подозревает 
чудес», для его героя она скорее 
«открытая книга» и в этом ее 
своеобразное чудо, на которое он 
смотрит, широко открытыми гла­
зами. Но когда перед ним встает 
вопрос о своем человеческом дол­
ге : служения народу — тц без ма­
лейшего колебания о« идет ис­
полнять его'. Похожими чертами, 
с несколько другим оттенком, на­
делен в исполнении Даукаева об­
раз Дайилы-настера в балете 
«Каменный цветок» С. Прокофь­
ева. Рожденный художником, ме­
чущийся, ищущий, верный своей 
любви и в то же время неспособ­
ный оставить непрочитанной 
книгу природы, в которой скры­
ты тайны волнующего его искус­
ства, он опрометью, нс оглядыва­
ясь. бросается в неизведанное, 
чтобы добиться от живого камня 
желаемого ответа.

Задорность, большой посыл, 
энергия, искрометная «испан­
ская» огненность присущи его 
Базилю. Думается, что в будущем 
эта партия в актерском плане бу­
дет одной из ведущих в его' .ре­
пертуаре.

Что касается Константина За- 
ринского. то его внешность 
вполне отвеча е всем законам 
классической э готики. Высокий, 
стройный, хо( Шо сложенный. 
Главным достоі гством танцовщи­
ка является сп хороший апломб, 
изящная гордо; івая осанка, эле­
гантные прыти и. Его принцы 
всегда эффект і и импозантны. 
Это свойство Й им  пунктиром 
.проходит пере; >все его партии 
классического ваертуара. Лири­
ческие ноты, ваоборот. звучат 
негромко. Сего; я еще его нельзя 
назвать внрт) щым танцовщи­
ком, поражающ ім безукоризнен­
ной техникой ли завидной лег­
костью исполн ния трудных хо­
реографических пассажей. Более 
того, время от времени в его тан­
це встречаются не только техни­
ческие погрешШти. но и неряш­
ливость, приводящая к непрофес­
сиональному птолнению тех яли 
иных па. (Ідпаю следует сказать, 
что, обладая 'хорошей осанкой, 
привлекательнойрыо, сцениче­
ским обаянием.,® он всем своим 
обликом отвечаем партиям клас­
сического репертуара: Зигфрида, 
Альберта, ДезирВ. Голубой птицы, 
Жана де Брийй, которые и были 
им исполнены Л В «Пахите» он 
продемонстрировал праздничную 
эффектность танца, необходимую 
в этом ярком блистательном бале­
те. Порой танцовщика можно 
упрекнуть в Том, что оп сбивает­
ся больше на иллюстрацию эмо­
ций, чем на раскрытие их внут­
реннего содержапия и но всегда 
эмоциональный подтекст роли за­
полняет ее танцевальные конту­
ры. Очень хотелось, чтобы, обла­
дая такими йдагоприятными вне­
шними данійими, танцовщик 
стремился бы наполнить свой ро­
ли богатыя содержанием внут­
ренней жизни. О потенциальных 
возможностях дальнейшего роста 
в этом плане; говорит недавний 
дебют Зяклиисмго в роли принца 
Дезире в балеуе «Спящая краса­
вица» П. Чайковского, где танцов­
щик как бы сконцентрировал свои 
возможности, нашел нужные крас­
ки, был внутренне собранным.

К безусловен удачам танцов­
щика относятся роли современно­
го репертуар!. Это — пародий­
но-гротескная роль Бога в балете 
«Сотворение мира» и роль Феба 
в  балете » Соб&р Парижской бого­
матери». ІоревграФпческнй рису­
нок этой последней, в котором 
классический ’ талей обогащается 
еовременфгои полуакробатн- 
чеекями элементами и элемента­
ми своеобразной маршевой пла­
стики хор» ю сочетались с 
данными Закл некого и в резуль­
тате им созд-ті органичный образ.

. ЮрпД Гумбі ' по своей прпродр 
принадлежит ваорее к танцовщи­
кам демихараигорного плана. Это 
позволяет емѵ по-своему, в соот­
ветствии со | зоей индивидуаль­
ностью испил* гть такие партии, 
как Базиль п Дон Кихоте» Мин- 
куса. Половец в «Князе Игоре» 
А. Бородина, Я также роли совре­
менного репе] гуара. По своим 
техническим шзиожностям Ю. 
Гумба" не в ртуозен, но при 
встречающие.} трудностях, как 
говорится, все да старательно и 
ѵмело «выход] г нз положения». 
Его пластика яосит волевой, да­
же несколько размашистый ха­
рактер. Впздуц тые движения по­
рывисты, большие прыжки рассе­
кают воздух, йлеты сильные, но 
не протяжений. Нуждается в до­
работке техпика мелких движе­
ний. она иногда бывает стушева­
на и не успевает за ритмом тан­
цовщика. Однако в партиях с от­
тенком характерности танцовщик 
чувствует себя настолько в своей

стихни, что техника кг» стано­
вится крепче, впсргичпость полу­
чает свое внутреннее оправдание 
и становится элементом худо­
жественной выразительности. 
Так, в «Иоловецкпх танцах» 
М. Фокина пластические данные 
н индивндуилыіость танцовщика 
настолько точно совпали с требо­
ваниями хореографии, что Гумба 
буквально оживил все краски, 
заложенные балетмейстером в 
этом произведении и ярко пере­
дал экзотичность пластики и 
быстрый четкий ритм.

Своеобразные, интересные ис­
полнительские краски нашел тан­
цовщик для небольшой миниатю­
ры «Трудный характер» па му­
зыку «Сарказмов» С. Прокофье­
ва, где самым причудливым обра­
зом переплелись нюансы гротеска 
и мягкости, шутливости и серьез­
ности, «взбалмошиоети» и «бла­
горазумия». В этой миниатюре он 
блеснул своеобразной мнмико- 
пластичсской разработкой роли. 
Резковатый, задиристый танец с 
сильным внутренним порывом 
раскрывает «внутреннюю неук­
люжесть» эмоции его персонажа.

К удачам танцовщика относит­
ся партия Клода Фролло в балете 
«Собор Парижской богоматери». 
Здесь ему, как и всрм другим ис­
полнителям балета, пришлось 
преодолеть непривычные хореог­
рафические трудности. Природное 
чувство ритма помогло в испол­
нении партии Клода. «Готи­
ческий» стиль пластики, быстрое 
чередованіи- прямых линяй, лом­
ких зигзагов, углов, рассекающих 
воздух прыжков, трудных эле­
ментов акробатики, долгих и ко­
ротких пауз потребовали от тан­
цовщика стремительности, внут­
ренней организованности, эмоци­
ональной собранности.

Элементы пародийного юмора 
и острого, иногда приглушаемого 
проппей гротеска были «рассы­
паны» в партии Черта в балете 
«Сотворение мира», украсившей 
репертуар танцовщика.

Таким образом, театр имеет в 
своем составе целую группу ода­
ренных молодых танцовщиков.

Б эту группу естественно будет 
постоянно поступать приток но­
вых сил. Различие индивидуаль­
ностей танцовщиков позволит и в 
будущем видеть на сцене разные 
трактовки партий традиционного 
классического и современного ре­
пертуара. что само по себе доста­
точно интересно и полезно.

Развивающиеся Формы совре­
менной хореографии будут посто­
янно предъявлять танцовщикам 
все более и более повышепиме 
требования.

Заметно стремление театра ак­
тивно вводить & спектакли моло­
дежь.

Руководство театра представ­
ляет широкие возможности моло­
дым исполнителям, и то как сло­
жится их творческая судьба в 
дальнейшем зависит во многом от 
них самих.

То, что каждый из пнх ис­
полняет основной ведущий ре­
пертуар, ко многому обязы­
вает. И прежде всего: постоян­
но совершенствоваться, работать 
над тщательной отделкой техни­
ческой основы классического тан­
ца, обращать особое внимание на 
своеобразие стилистики балетов, 
на характер, манеру, образное ре­
шение роли, сохраняя рисунок 
каждой мизансцены. В связи с 
этим особая роль принадлежит п 
репетиторам, педагогам.

Будем ждать от молодых тан­
цовщиков новых ярких открытий.

С. СЛИВИНСКАЯ, 
искусствовед


