
ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫХ

Иится «ре- 
НС тог- 

■ ••«ДШ0 из теат’ Іральных вечеров, когда 
зал внезапно аамрет, заворожен­
ный, смолкнад ОТ удивления и пой- 
*№Т» что такого раньше никогда 

'Нё видывал и нс сдыжвал? Ле­
нинградский академмёокий театр 

‘.дйеріі •'■й-’балвта имефьКирова в 
■ ЙЬм смысле на Ьс^бой счету, на­
столько компетентна и представи­
тельна его аудитория для соли­
стов любого ранга* И потому уже 
первый вШ 'ЬдИа^’сиену этого те­
атра В' сіфльі $гбдно Маленькой 
роли—дело «► высшей степени от­
ветственное, к которому готовятся 
многие годы; Сегодня здесь но­
вая волна, новый- прилив -моло­
дых. Что принесли с собою они, о 
чем мечтают, к чему стремятся, 
как мыслят себе современную 
оп^ру? >• * . * ■

В*- КАУНАСЕ гордятся тем, что 
:; их землячка Она Глинскай- 

4е: гёрет в знаменитом Кировском.
<жйжнала опа в Каунасском му- 
'^|&кйлъном училище, которое под- 
'5го^рвйло юную певицу к поступ­
лению в Ленинградскую коя сер- 
.ваторню. Ее отмечали не только 
профессиональные навыки, но и 

.^огромная серьезность, фанатнче- 
Чй&И преданность музыке —  с 

Іояых' лет. еше когда 0На сов- 
Сем девчонкой исполняла первые
вокализы. . *? •

А потом кропотливый . труд в 
Ленинграде под рукоІрдством? 
вдумчивого и требовательного пе\, 
дагога Н. Д. Болотиной; Знаю­
щие Глинскайте отмечают, что 
для нее были всегда характерны 
редкая целеустремленность, само-

5 ограничение во всем, что не ка­
сается непосредственно пения.

Могло показаться, что студент-". 
дйШѵЖйравомерно . замыкается Ь ?

использует многих ®рз- 
гей. Она, налрйэиеф, ре

га участия ни в оді?ок і« ж - ; 
не йсполниля ня Ч»дж>І 
на сцене Оперной студии 
ітория Быстрому, -уследу,

-аозы^кной известности п.ранйим 
сцеяі^ескнМ' навыкам она К ее 
йеДагоги предпочли медленный, 
Ію неуклонный процесс по разви­
тию молодого, неокрепшего голо­
са. Время показало правильность, 
мудрость такого выбора.

В театре, куда Глинскайте бы­
ла зачислена стажером после 
окончания Консерватория, забот­
ливо сохраняли н развивали ее 
вокальные данные. В репертуаре 
молодой певицы — небольшая, 
партия Жрииы из оперы Вепдн 
«Аида». а затем •— роли лини- ■ 
ческого плана,, где пня без из-

лищнего эмоционального .яаией'ыа^ 
излишних драматических пережи-X 
ваНий могла развить выраіитель-. “г; 
мостъ « естественность, своего пе- 
ни». Не нужно думать, что к 

. /  ГлннскаЙте снизили требования, 
сузили диапазон ее творческих за­
дач. Нагрузка и здесь была ог­
ромной, но, дебютируя в лириче­
ской партии, солистка могла лег­
че контролировать свое сцениче­
ское поведение м свіэе ненйе.

Чрезмерная пылкость, «игра ду­
шой» оборачиваются на первых, 
порах только переигрыванием. 
Уже в партии Микаэлы.из оперы 
Бизе «Кармен» слушатели улови­
ли , безупречную музыкальность, 
красивый тембр голоса, чуткий 
вкус Глинскайте. Здесь нет слож-. 
ностн характера ее более поздних 
героинь, ио зато есть редкая све­
жесть чувства, теплота и проник­
новенность. Глубоко лиричен и 
созданный Глинскайте образ Мар­
гариты в опере Гуно «Фауст». 
Острое чувство сценической прав­
ды заставило солистку подчинить, 
укротить свой драматический тем­
перамент в пользу большей убе­
дительности образа, которому 
были бы чужды наигрыш н чрез­
мерные страсти- Уже здесь мы 
почувствовали, что солистке т№- 
но амплуа лирической^ героини и 
что голос ее таит большие дра­
матические возможностію голос 
насыщенного тембра^ббладйФщяй 
большой? силой на всем днапазо- , 
не.

Вышесказанное относится н к 
работе Глинскайте. над образом 
Татьяны в опере ^айковркого 
«Евгений Онегин». Ой решен в 
лирической .сфере, но обилий 
кюнтрастіщх.^^сТщцшй.. в .Ь$ихо- 
логии героини, скрытая д/діёв; ’ 
ная борьба1 явно импонируют твор­
ческим устремлениям артистки. ‘

Но все эти партии, пожалуй, 
были лишь подступом к тем ро­
лям, которые молодая певица 
ждала все годы, которые стали 
се откровением.
■ ...Величественная осанка, - ст^т- 

■ • размеренная ;. пос.тудь»;, пад-,..
иые достоинства жесты и; дё-И’Ке- 
ння; Как будто только что со- ' 
шедшая с фрески .Рублева. И 
тя до слез жалко ей Своего Иго­
ря. этого нельзя показывать.' ведь . 
она — княгиня. Народ аматрпт, 
наоод должен быть уверен й 
князе, в его победе, как и в твер- 
Лоети духа его суженой. Только 
потом, один раз. прорвется ее 
страдание во внешнем действии, 
и бросится она вслед любимо­
му -- гедь. может, больше не 
свидятся. И такая боль в этих 
простертых руках, в этом вне­
запном порыве! Да. ото Ярослав- ' 
на Мы поверили в нео"' с первых 
эпизодов.

Эти контрастные начала, слип­
шиеся в< «едино и ее характере — 
глубокая женственность и твер­
дая. непреклонная воля, дейст­
венность, — являются ключевы­
ми и прослеживаются во леем 
спектакле,

И еще одна героиня 'русской 
классической оперы — Лиза в 
«Пиковой дане» Чайковского, 
Здесь драйатический талант мо­
лодой певицы проявился йо ясем 
блеске, во всей неожиданности 
интересных открытий острых по­
воротов в развитии изображаемо­
го характера. Солистка предстала 
перед вами» в норой, невиданном 
ранее свете. ,

По-настоящему .потрясает вв ігг- 
ра в сцене на Канавке. Лнаа не 
мечется темным пятном па фона
‘ И 5 * Ж ’  Ж іея за перила мрдатв. наощ^рот, 
фигура ее выраЖа^е? внешнее 
спокойствие. Но это то  сМфкой- 
ствне, когда каждый ННра ..натя­
нут как струна» каждая .мМфца 
сЖатй в комок и только пение 
дает простор Чувству. Ведь Ьна 
здесь — судьи; гарману и , сфбе, 
но как, мучительна эта ройѣ.^кб- 
тда приговор ■'’'извавТеИл. ВОТ яаз-
любаеНньгй далг надежду, как буд­то можно, еще .обрести счастье — 
и Гдлос Лизы полился широко и 

' ейободйю, избавился от внутрен­
него иацряжения, стал г просвет­
леннее.и -МЯТ5Ѳ пр. Тембру. А фи­
гура приобрела полетность. На­
чалась задушевная, Интимная, бе- 
седа двух влюбленных. Но все — 
тодьио на ..мкг. Не быть им вме- 
ё Ж  / ’«е соединить судьбу — а 
значит,' и -не жить ид этом света 
Лизе...

РАЗНЫМИ дорогами ійли; они 
в Жариинку — Любомир Ро- 

йа&адк,. Геннадий рададсац и 
Игбрь Силантьев, Л 'бот стажиро­
ваться пришлось Имеете и даже 
иногда исполнять ,одди и те же 
роіЙ^гЦвй'риме^ ро^Й  Ферравдо 
в оиёре Верди «Трубадур». Иным 
кажется, что небольшую *ролъ н 
сыграть нетрудной Йа деле это 
далеко не так. Ведь за короткий 
срок, отпущенный в спектакле, 
артист должен раскрыть перед на­
ми характер. Потому так возра­
стает цепа каждого жеста, каж* 
дой пропетой фразы.

_ Послушайте того- же, Фсррандо 
в исполнении этих молодых пев- 
иов. У Силантьева он — опыт­
ней, преданный графу воин, ко­
торый неторопливо ведет свой, 
рассказ перед молодыми солдата­
ми. Ведет обстоятельно, передви­
гаясь по сцене степенной поход­

кой й, видимо, внутренне усме­
хаясь и не веря собственным 
россказням. Другое — у Любо­
мира Романчака. В его Феррандо 
привлекают кипучая деятельность, 
бойцовские качества, мужествен­
ность^ Он весь увлечен повество­
ванием, как будто сам готов при­
нять участие, в изображаемых со­
бытиях. Оттого и пластический 
рисунок роли, мимика его дина­
мичнее, острее. Геннадий Пиня- 
жии, наоборот, несколько скован 
в сценическом поведении. В Фер- 

..рандо он видит не столько мно­
гоопытного воина, сколько роман­
тика-мечтателя, человека «не от

. Дира сего». Возможно, эта трак­
товка идет у солиста от недо­
статка подлинной сценической 
свободы, но сегодня она именно 
такая.

Сказанное в известной степени 
относится и к другим ролям мо­
лодых солистов. Тяга Любомира 
Романчака к перевоплощению, к 
острому сценическому действию 
сказалась в том, что статичная по 
сценическому рисунку роль Гре­
мина. из' ^Онегина» Чайковского 
не стала его откровением. Боль­
ше запомнился он в небольшой 

’ роли барона Дуфоля в «Травиа­
те» Верди. В изысканных мане­
рах, умении одеваться, как бы 
небрежной манере разговора чув­
ствуется прирожденный аристо­
крат. Казалось бы. что амплуа 
оперного героя-любовника закре­
пится за солистом. Но послушай­
те его Фарлафа в «Руслане и 
Людмиле» Глинки: сколько в 
этой роли безудержного комиз­
ма, характерности, как это сочно,

• колоритно!- .
Пос/іужнрц список Геннадия 

Пиня&ина еще не велик, ведь он 
в театре совсем недавно. Это — 
Златогор в «Пиковой даме» Чай­
ковского, 3-й корабельщик в 
«Сказке о парс Салтане» Римско­
го-Корсакова, взводный в «Судь­
бе человека» И. Дзержинского, 
дон Базнлро в «Севильском ци­
рюльнике» Россини. О последней 
работе хочется сказать особо. Мо-

О

’лодой певец долго, трудно вжи­
вается в роли — чувствуется, что 
этому мешает излишний самоана­
лиз и отсутствие нужного опыта. 
Но раз найденное солист уже не 
теряет, а отстаивает даже с не­
которым упрямством! ведь оно' 
выстрадано, выверено. У Генна­
дия — очень красивый высокий 
бас, н свои вокальные данные пе­
вец использует в полной мере.

Игорю Силантьеву удалась 
роль Кулака Расстриги в опере 
Д, Клебанова «Василий Губа­
нов». В маленьких, но броских 
деталях солйст умеет показать 
характерные черты героя: н жи­
тейскую сметку, н изворотливый 
ум, и жадность, и злобу. И еще 
одна характерная черта — за де­
талями быта, за, определенной 
камерностью повествования всег­
да проглядывают острые социаль­
ные конфликты, потрясении. Ге­
рои этого артиста никогда не 
оказываются посередине, а обя­
зательно — у полюсов схватки. 
Именно потому, наверное, уда­
лась Игорю и другая роль — 
старЬго цутнловского рабочего 
Ивана Тимофеевича в опере 
В. '.Мурадели «Октябрь». Лако­
ничны, до предела выразительны 
вокальные краски, используемые 
солистом, — нет ничего лишнего, 
многословного. Похвально, что 
Силантьеву удается избегать ка­
кой-либо риторики и декларатив­
ности и .в  сценической игре.

І/О Н Е Ч Н О , трудно рассказать 
** обо всех, даже маленьких, 

ролях молодых солистов. В этом, 
видимо, и нет надобности. Что-то 
уже найдено ими, многое же на­
верняка еще будет меняться, 
ведь они на пути д Мастерст­
ву. Важно другое. В театре они 
обрели внимательную, чуткую к 
их запросам творческую семью. 
Молодые артисты платят тем 
же — большой любовью и пре­
данностью опере.

, С. КРАЮХИН


