
Советская культура

Т ВОРЧЕСКИЙ человек — какой 
он? Актер, режиссер, худож­
ник — все это профессии, са­

мый смысл которых предполагает от. 
вет на такой вопрос. Однако, по су­
ществу, принадлежность к ним — 
лишь вынесенный за скобки общий 
анаменатель идейно-политических, 
эстетических, моральных требова­
ний, предъявляемых временем к ра­
ботникам искусства. Истинная твор­
ческая цепность остается непознан­
ной, если не раскрыто заключенное 
«в скобках» конкретное содержание 
индивидуальности.

Сегодня нас особенно заботит 
гражданская индивидуальность мо- 
иодого артиста, ибо от молодежи не­
посредственно зависит будущее на­
шего искусства.

Воспитание театральной молоде­
ж и  — сложнейший вопрос. Каждый 
год в нашу оперную труппу прихо­
дит молодое пополнение. Помочь 
им, артистам, не имеющим жнзнен- 
яого я творческого опыта, поверить 
в своя силы, в свои возможности, 
найти верный, для себя единствен­
ный путь в искусстве — вот что сто­
ит перед всеми нами, воспитателями 
нового поколения. •'

Театр открывает перед молоде­
жью широкие пути д&я выявления 
своих творческих возможностей, тре­
буя- взймея от каждого только одно­
го 4 - повседневной и сястематнче- 

• о^ой собственной работы, бережного 
отношения к своему таланту, служе-

у « л я  интересам театра, а тем самым 
^ 4 -  интересам зрителя,

Н ЕСКОЛЬКО лет назад в нашу 
труппу пришли трое молодых 
певцов, окончивших Ленин­

градскую консерваторию, — Вале­
рий Малышев, М ихаил Черножуков 
и  Владимир Морозов. Все трое обла­
дали  незаурядными вокальными 
данными. Все трое пришли на ба­
совый репертуар.

Но они были очень разными по 
характеру, у каждого свои на­
клонности «  свои помыслы. По-раэ- 
яому складывалась и их творческая 
судьба в театре. Один из них был 
настроен неоколько анархично, дале­
ко  не всегда следовал заколам те­
атральной дисциплины. Другой, на 
первых порах явно переоценивал 
свои еще не раскрытые н не под­
крепленные мастерством возможно­
сти, хотел сразу петь только аеду- 
ІИЯЙ репертуар, держался несколько 

■^еаносчиво, думая больше о себе,

чем об интересах театра. Третий 
старался стоять особняком, был 
очень замкнут,’ природная скром­
ность и застенчивость долго мешали 
ему а работе, он остро переживал 
любую, даж е пустячную неудачу, бо­
лезненно реагировал на замечания 
руководителей и товарищей, был ро­
бок и, как ему самому казалось, не­
сколько смешон.

И вот прошло время. Сейчас все 
трое заняли по праву ведущее по­
ложение в театре. Помог им в этом 
коллектив, требовательное и добро­
желательное отношение старших 
товарищей. Молодым актерам мно­
гое пришлось переоценить, переос­
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мыслить —  это был нелегкий про­
цесс.

Можно с глубоким удовлетворе­
нием говорить о том громадном на­
коплении творческих сил, той тита- 
ничеокой работе, которую проделал 
Вд. Морозов, создавая образ Вожа­
ка в опере А. Холмннова «Оптими­
стическая трагедия».

Когда-то, юношей, я с восхище­
нием наблюдал за трудолюбием, 
кропотливой повседневной работой, 
бесконечной требовательностью к се­
бе, к своей профессии, ответствен­
ностью перед театром, которыми об­
ладал замечательный русский певец 
Г. Нэлегга. Он никогда не искал при­
чины своих неудач и ошибок в окру­
жающих его'людях или в придирках 
« недружелюбии руководства теат­
ра, а всегда анализировал свои по­
ступки, действия «  работал, работал. 
До конца дней он оставался скром­
ным. человечным, душевным, но тре­
бовательным к себе н к товарищам, 
непримиримым к любой «измене» те­
атру, искусству.

Трудолюбие, целеустремленность, 
чистота человеческой личности — 
это же можно сказать о многих на­
ших молодых и прежде всего о Ми­
хаиле Черножукове, отличном ин­
терпретаторе образов Хованского и 
Пимена в операх Мусоргского, Ко­

роля в «Лоэагрине», Мамырова в 
«Чародейке» и так далее. Десятки 
небольших партий, которые Черно- 
жуков исполняет наряду с основны­
ми, могут быть примером той завер­
шенности и отработанности, которые 
рождают подлинный человеческий 
характер.

Далеко не сразу пришел к Мефи­
стофелю. Галицкому, Дону Базилио 
и. наконец, к Григорию Мелехову В. 
Малышев. И надо сразу сказать — 
пришел с  честью! Беспокойная и 
ищущая творческая натура, к сожа­
лению, часто бросала его из сторо­
ны в сторону, подчас делала его не­
терпимым в  своих исканиях, труд­

ным в общежитии. Но было ясно 
одно: он даже в самой небольшой 
партии старался вылепить много­
гранный, сочный образ.

МНЕ ВСЕГДА бывает необычай­
но жаль неразумно потерянно­
го времени, зря прожитого 

дня, растраченных по пустякам ча­
сов. Искусство непременно «мстит» 
за это. Так, не один год искусство 
«мстило* одной молодой и способ­
ной солистке нашей труппы. Ода­
ренная вокалистка, способная актри­
са, обладающая привлекательной 
внешностью, она еще студенткой об­
ратила на себя внимание. Отлично 
дебютировав в театре, молодая пе­
вица уверовала в свою счастливую 
звезду, почила на лаврах, переста­
ла заниматься, следить за собой, 
стала нарушать законы режима, так 
необходимого певцу-актеру, А глав­
ное, прекратила самостоятельную 
работу. К счастью, исправила поло- 
жедаге порученная ей в учебном 
плане труднейшая партия в новой 
опере: потребовалась серьезная ра­
бота, мобилизация всех творческих 
сил, я в результате — успех «а пре­
мьере, заслуженное право исполнять 
и другие ведущие партия основного 
репертуара.

Испытание успехом, — пожалуй,

самое трудное испытание в театре. 
Нередко даже умные, наделенные 
тактом и щедростью души молодые 
исполнители, ощутив сладость апло­
дисментов и опьяненные успехом, не 
могут уйти от соблазна «премьер­
ства». И начинается: хочу — пою, 
хочу . не пою, не повысите зарпла­
ту, не дадите квартиру •— уйду из 
труппы. Тут уж судьба театра, инте­
ресы коллектива отходят на второй 
план. А ведь подобные настроения 
неизбежно сказываются и в творче­
стве: чувствуя себя непогрешимым, 
артист начинает петь аб ІІЬіІшп, на­
рушая музыкальный ансамбль; за­
нимается «самотворчеством» в ми­

зансценах, искажая тем самым му­
зыкально-драматургическое построе­
ние произведения и замысел поста­
новщика. Все это неминуемо ведет к 
разрушению спектакля.

Нередко ореол «исключительно­
сти» приводит талантливого молодо­
го человека к потере самоконтроля. 
И если в этот момент не направить 
его по правильному пути, в нем на­
чинают вырабатываться эгоизм, чув­
ство иждивенчества, даже цинизм. 
Он ставит себя в привилегированное 
положение (особенно тогда, когда 
чувствует, что нужен театру’) , игно­
рирует всякое понятие о режиме, 
иногда увлекается алкоголем, погу­
бившим, как известно, немало ода­
ренных и творчески перспективных 
молодых людей. И только влияние 
коллектива, старших товарищей мо­
жет принести исцеление: дух твор­
ческого содружества, чистых и ува­
жительных взаимоотношений и пре­
емственность мастеров и молодежи.

Я это множество раз проверял в 
нашей труппе. Принято считать, что 
имеющие еще место в театрах анта­
гонистические взаимоотношения ча­
ще всего разъединяют солистов опе- 

“ ры, обладающих одноплановымй по 
тесситуре голосами. Не буду скры­
вать: с подобным приходится стал­
киваться. Однако наблюдаешь н

другое — чувство индивидуальной и 
коллективной ответственности, лю­
бовь к своей профессия, жажда 
творчества дают прекрасные плоды 
подлинной творческой и человече­
ской дружбы.

Так, в начале прошлого сезона в 
театр пришла совсем юная выпуск­
ница Казанской консерватории 
Римма Волкова, получившая третью 
премию на Международном конкур­
се вокалистов в Рио-де-Жанейро. 
Обладательница незаурядных во­
кально-сценических данных, одарен­
ный музыкант, Р. Волкова совсем не 
имела сценического опыта. И тем не 
менее ей была поручена партия Мар­

фы в «Царской невесте». И здесь 
большую и ощутимую помощь в ра­
боте над вокальным и сценическим 
образом оказали Р. Волковой Г. Ко­
валева н В. Максимова. Дебют 
Р. Волковой в этой партии прошел 
отлично, н, пожалуй, больше всех 
этому радовались ее старшие това­
рищи, увидевшие реальные резуль­
таты своей творческой опеки моло­
дой исполнительницы.

Таки? же теплые, товарищеские, 
а главное, творческие взаимоотно­
шения установились между Б. Што­
коловым и молодым, но успевшим 
уже себя отлично зарекомендовать в 
труппе, лауреатом Всесоюзного и 
Международного конкурсов вокали­
стов Евгением Нестеренко. Я не мо­
гу здесь удержаться от добрых слов 
в адрес педагогов Ленинградской 
консерватории, воспитавших по-на­
стоящему мыслящего певца-актера. 
Знание фортепиано, умение отлично 
сольфеджировать помогают Е. Не­
стеренко в серьезной и- вдумчивой 
самостоятельной работе над репер­
туаром. помогают быстрым вводам 
в новые спектакли.

ПОСТИЧЬ глубину харак­
тера, самостоятельно разо­
браться и понять идейно-худо­

жественную сущность оперы и соз­

даваемого образа может лишь все­
сторонне образованный актер, инте­
ресующийся не только своей вокаль­
ной строчкой, а 'всем комплексом, 
связанным с подготовкой партии.

И перед нами во всю ширь встает 
очень серьезный вопрос воспитания в 
молодых актерах неистребимой 
внутренней потребности познавать 
новое, неизвестное, развивать свой 
интеллект, читать, знакомиться со 
смежными видами искусства, пов­
седневно совершенствуя свои зна­
ния, расширяя границы творчества.

Ведь без способности масштабно 
мыслить к глубоко чувствовать ис­

полнитель не способен эстетически 
взволновать зрителя; каким бы от­
личным голосом и профессиональ­
ным мастерством ни обладал певец, 
отсутствие внутренней культуры и 
эрудиции всегда глухой стеной бу­
дет стоять между ним и зрителем. 
И поэтому всегда хочется поддер­
жать молодого певца, который при 
бережном и вдумчивом отношении к 
своей профессии, при последователь­
ном овладении вершинами мастер­
ства тянется к знаниям, к общей 
культуре, к пониманию значимости 
жизненных явлений для того, чтобы 
нести зрителю большие, глубокие 
идеи.

В этой связи я не могу не сказвть 
о молодой, сравнительно недавно 
пришедшей в наш коллектив после 
окончания Ленинградской консерва­
тории Ирине Богачевой, завоевав­
шей первую премию на Междуна­
родном конкурсе вокалистов в Рио- 
де-Жаиейро. Кстати, не сомневаюсь, 
что удача певицы в труднейшем со­
стязании обусловлена была не толь­
ко отличными вокальными данными, 
природной музыкальностью, профес­
сиональной подготовкой и культу­
рой (такими качествами обладали 
многие конкурсанты), помогли бо­
гатство внутреннего мира артистки, 
широта ее взглядов, мыслей.
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Если вспомнить, какой малый за­
пас знаний, опыта имела И. Богаче­
ва в начале своей театральной карь­
еры, станет очевидным, сколь вели­
ки результаты ее упорной работы я 
еще — какую действенную помощь 
оказали ей старшие товарищи, в ча­
стности Р. Баринова.

Список молодежи, занявшей веду­
щее положение в Ленинградском те­
атре имени Кирова, растет с каждым 
годом. Сейчас здесь одно из первых 
мест занимает Людмила Филатова, 
человек высокой культуры, беззавет­
ной любвн к .искусству, предельной 
требовательности к себе и поистине 
гигантской работоспособности. Под­
линная самоотдача молодой певицы, 
прошедшей интересный творческий 
путь от участницы художественной 
самодеятельности до солистки оперы 
академического театра, привела к 
значительным успехам. В этом же 
списке молодежи и любимица всего 
коллектива, наделенная истинно 
оперным, вокально-сценическим та­
лантом, Она Глинскайте. За корот­
кий срок она сумела войти в ре­
пертуар и покорить не только ленин­
градского зрителя, но и многочис­
ленных любителей оперного искус­
ства во всех городах, где молодая 
солистка нашего театра бывает на 
гастролях. Ее талант требует даль­
нейшей шлифовки, внимательного и 
бережного отношения — О. Глинс­
кайте только начинает свой творче­
ский путь, но работать с ней для ре­
жиссера и дирижера — подлинная 
творческая радость.

РАЗМЕР газетной статьи не по­
зволяет рассказать и о многих 
других молодых солистах опе­

ры. Однако мы отчетливо понимаем, 
что творческое лицо театра опреде­
ляется не только выбором к накоп­
лением репертуара, идейной глуби­
ной замысла, острой и выразитель­
ной формой каждого спектакля, вза­
имосвязанностью всех компонентов, 
создающих целостное художествен­
ное произведение, но в первую оче­
редь единством мировоззрения я 
гражданских позиций, реалистиче­
ской целеустремленностью творче­
ства, сплоченностью талантливой и 
профессиональной труппы, непре­
рывно пополняемой одаренной моло­
дежно. Ибо основным носителем 
идейно-художественного замысла 
постановщиков в оперном театре в 
первую очередь является певец-ак­
тер.


