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МОЛОДЫЕ АРТИСТЫ БАЛЕТА
Недавно после трехмесячной три­

умфальной гастрольцой поездки по 
Румыния, Венгрии, Югославии и Че­
хословакии вернулась в Ленинград 
балетная труппа Театра «меня С. М, 
Кирова. .

Прославленный балетный коллекг 
тив продемонстрировал сот­
ням тысяч зрителей высокий уровень 
советской хореографии и вызвал врс- 
торжеявые оценки • самых Взыска* 
дельных зарубежных критиков, 
і Те три месяца, что большая часть 
балетной труппы; гастролировала*?:зд* 
рубежом, не могли пройти незаметно 
Іддй' ленинградских любителей бале- 
іта. Трудно было не заметить отсут- 
хітЯйие Н. Дудинской, А. Шелест* 
А. Осипенко, Й. Зубкоеской, Н. Кур­
гап кин ой , К . Сергеева, И. БельсКого, 
А. ГрИбова, В, Семенова, М. Михай­
лова- я многих других основный ис­
полнителей балетного репертуара.

Но именно За эти месяцы мы еще 
раз г  убедились в. том, какими боль­
шими «резервами» обладает балет­
ная труппа Театра имени С. М. Ки­
рова, как много в ней молодых та- 
лантлнвых,_.сил» , решающих подчас 
задачи исключительной труййости.

Д ля плодотворной творческой ат­
мосферы, царившей в группе, остав­
шейся в Ленинграде, показательна 
постановка в кратчайший срок спек­
такля «Красный шветок» Р. Гляэра. 
Впервые под названием «Красный 
мак» балет Глнэра был поставлен 
больше тридцати лет назад и вы­
держал испытание временем. Его сю­
жет правдив, он связан с борьбой 
китайского народа за свободу.

По сравнению с прежними редак­
циями балета в новой постановке 
к .  Андреева углублена линия со­
циального конфликта, четко пока- 
'Й$рЫ. эпизоды революционной борь­
бы: подпольная сходка, расклейка 
листовок, забастовка кули. Танце­
вальный язык отошел от услоено- 
^кзотнческих традиций и приблизил-

к подлинным, этнографическим 
приемам китайского тайца.

Сюжет балета стал более реали­
стичным, более современным. Но для 
сценического решения этого сюжета 
не найдена еше полноценная худо­
жественная форі^а.

В постановке допущена часто 
встречающаяся в современных бале­
тах ошибка: эпизоды, имеющие важ­
ное .значение для идейного содержа­
ния, раскрыты пантомимой, ,.а не 
танцем. Вероятно, отсюда- и . и-доь 
ощущение некоторой прозаичности: 
’поЙ'айовки, в* цеЛом достаточно на­
сыщенной танцами, но. танцами ди- 
вертнсмеатиого характера; Исключе­
ние составляет финал первого акта, 
где органично следующие один за 
Другим танцы кули и танец совет­
ских матросов «Яблочко» ярко рас-1 
крывают одну из важнейших идей 
спщстакля о дружбе советского и 
китайского народов. " /г ;

А. Андреев внес много нового в 
истолкование образов, В. частности^ 
иначе, чем в прежних редакциях, 
раскрывается характер Таб-Хоа.

Сценическая история «Красного 
мака» сохраняла немало имен* вы­
дающихся исполнительниц этой роли 
н прежде всего — имя Еъ Люком, 
чья трактовка вспоминается как  ли­
рическая поэма о танцовщице Тао- 
Хоа.

Л. Войтнис создала обаятельный, 
чистый образ народной танцовщицы, 
всем своим существом стремящейся 
к красоте и правде. Но она внесла 
н новые черты в образ, особенно под­
черкнув простоту и общительность 
девушки яз народа, преданной вели­
кой ядер революции.

С большим драматизмом исполня­
ет Войшнис танец тревоги, отчаяния 
в третьей картине третьего акта и 
достигает истинно патетических ин­
тонаций в сцене самопожертвования.

Интересен созданный Р. Гербеком 
образ Ли Шан-фу. В его исполнения 
Ли Шан-фу не просто элодей, не

только поставщик 
леев о з м о ж н ы х  
«развлечений» для 
иностранных за­

всегдатаев бара. Он вырастает в сим­
волическую фигуру предателя наро­
да; ЖУ^л.:.-і(Щчатаются алчность, яе- 
аависть, рабское угодничество и же- 
стохостъ. Он отвратителен и -.сура* 
шеи, '?  .■'л?-,.

Наряду со зрелыми мастер ад и 
іяниновым (кайитая советское 
хода) г В. Б«каноаым,4Босс) 
киной, В. Д а х р у ш е в о й 'в  

ааядхаАівшаШГ яряо 
ившая свои творческие возмож­
на последнее месяцы. -•■-'•* 

Федичева. выступила в «Крае,.
_  аветкд  Д-дкроМной роли'одной 

участник' ЧДйііа ’ 6 Лентами. Но 
бкі же пойнаала Л сабя '' И партиях 
СИётты-Одилия в «Лебедином озере» 
и ;.Здр.рЫы *Ва20Йгсар ай ском фоя-
танедіГ В ее Одетте на первом вы- 
отупления ^йетвовалнеь резкость, 
властность,.«просочившиеся» из обра- 
аа;|Одилям; не , все благополучно е 
чисто технической стороны было в 
первом адаЖяЬ. '

Но 'от спектакля и спектаклю мо­
лодая исполнительница вживалась в 
образ, радуя «поющими» руками и 
трогательной чистотой пластического 
о б р аза . ■ "  / - .

Ее Зарема-Це-наделен» индивиду­
альными чертами, обусловленными 
личностью артистки; она еще тради- 
ционца. Но сценическая экспрессия 
Феднчевой в раскрытии душевного 
мира отвергнутой Гнреем «звезды 
гарема», позволяет думать, что и 
роль Заремы войдет в постоянный 
репертуар Феднчевой.

Исполнитель роли Ван Ли-чеиа в 
«краевом цветке» Г. Селюцкий —■■ 
только второй год на сцене театра. 
После нескольких эпизодических ро­
лей ему прручиля ответственнейшую 
партию Зигфрида в «Лебедином 
озере» ' пробный камень многих 
поколений танцовщиков. Селюцкому 
трудно было преодолеть скованность 
на первом спектакле. Но в последую­
щих выступлениях ярко выявилась 
его характерные черты: благородная

сдержанность, лиризм, мимическая 
ды'разительлосіь я, несмотря не мо- 
лодость, наличие танцевального мд*: 
стерства. -

В «Красном цветке» д а  л долю 
А. Сапогова досталась рОЛь дхотнн- 

' ка; она значительно Ниже его' твор­
ческих возможностей, которые в 
нынешнем сезоне развернулись осо­
бенно' ярко в ролях ШураЛе (а од­
ноименном балете), Нурали («В|Ыи> 
сарайский фонтан») Я Я исполпенни- 
цьегаиского танца з «Дон Кихоте»).

, ЭН&помяиц. что Шураде и ЩфЛ* 
ли' т - 1 очень сложные партии, кото­
рые под силу таким крупным МЙОТе- 
рам, как И. БёльскиЙ.Й тем Не"'мр-- 
веё Технически Чрезвычайно1 ЧрудИую 
партию Шураде Сапогов танцует с 
таицм творческим азартом,, трі'Грвѳ.- 
бодно и легко преодолевает техни­
ческие трудности, что ни о .каких 
скидках на молодость' и (неопытность 
артиста не может быть и реч#. 
а Среди «событий», происшедшкхна 
балетной сцене Театра вмени С. М. 
Кирова за последние месяцы, одним 
из самых интересных следует на­
звать выступление Нинель Петро­
в о й — одной на самых тонких в му­
зыкальных актрис балетной группы. 
Театра имени С; М. Кирова — в ро­
ли Жизели.

Зная ее как поэтически вдохновен* 
>уЮ- исполнительницу Джульетты, 
можно было ожидать, что первую 
половину балета «ЖизеЛь», требую­
щую больше актёрской игры, чем 
танца, Петрова проведет интересно. 
Зато возникали опасения, что второй 
акт балета, изобилующий специфиче­
скими трудностями, поставит перед 
артисткой неодолимые барьеры. Но 
на последнем спектакле «Жизели» 
начало второго акта убедило нас в 
том, что в дарования Петровой рас­
крылись новые стороны, С Обаянием' 
в легкостью решала она самые слож­
ные технические заДНчн, не снижая 
образной содержательности роли, по* 
ражая чистотой хореографического 
рисунка и прежде всего одухотворен­
ностью образа романтической герои­
ни балета.

В том же балете в роля Мнрты

(ступили ЙЕ. Александрова. Таин- 
аенная повряйтеЛьница 'Вилисс в

• ̂ полпенни не наделена достаточ- 
волёй. Другая' роль - ё  даараши 

мэм всаднике» — оказалась 
отвечающей характеру, даро- 

вмоья Александровой; Одни из са­
мых Поэтических -женских і образов 
советского балета пушкинская 
Параша * -  раскрыт Алекряндровой

прсЙеосяоадльяоА^^яон^. X, .Д р-С те­
па нова отлично проявила себя ;«а ію- 
сдедние месяцы. В роли Маши из 
«Щелкунчика» Тер-Стеяднова безуп­
речно таШу^^вслущиТйярьЖ'1 в 
зыку. Поэтому ер й!^0Л^5^в Тжк со­
ответствует аамыелу'-- чайкобскоЛх 
Тер-Степяноэой — маленькой, лег­
кой, «Полетной»* очень удалась роль 
девушки-птицы в «Ійурале», ио ей 
ілвЗйМйЛО ЙГ лбрвботать Мхе иад. 
Мимической етороийЖ Хочется Отме­
тить..' Также ЙасдужэаякюШіѵ виима* 
кия исполнение Тёр-втепанОВоЙ ва­
риаций и финальном акте «Дом Ки­
хота». Ъ • л ' . <

Буквальро, на глазах раээеряулось 
дяроваййе И. Чернышева. Недавно о 
нем писали как б выпускнике Ле­
нинградского хореографического учи­
лища, а сегодня Чернышев нарос в 
интересного, очеиЬ одаренного ба- 
летноГО актера. Бго: дарованию свой­
ственны психологическая углублен­
ность, искренность порывов, задушев­
ность. Поэтому так органично его 
вживание в роли Евгения («Медный 
всадник»), Данилы («Сказ о камен­
ном цветке»). И совсем иного плана 
Образ Батыра — героя Татарского 
фольклора в балете «Щурале» с 
его широтой, Ьряшэідушием, добрО- 
сердечяостью — тоже оказался а 
круге нсполнйтельёт возможностей 
Чернышева. '' - >•

В менее объемных ролях — Вац­
лава в «Бахчисарайском фонтане», 
Пава а. «Вальпургиевой ночи» из 
«Фауста*•.*— интересно и многообе­
щающе показали себя О. Соколов и 
А. Павловский. . ‘ і

спра^вшейся^с очей&'ютт* 
стщшиымя задачами, .ставит -ЖДІ 
Лрдодем, езязаиных с её. дальней ыгидг' 
творчррхим ростом.

Ленинградское хореографическое 
училнще^художествещіый руководит-
выпускает новое я  нбвіе п ^ о л н еЙ і 

мастеров советского балета. ЕстеСТ-; 
венно, Что -какая-то часть выпускшт-' 
коз остается. на- сцене Театра имени 
-С; М. Кирова, сохраняя и умножая 
традиции русской балетной школы.

При существующем плане театр. 
МоЖет использовать молодежь дале-;; 
ко не В полную силу. Балетному кол-і 
лехтяву По плечу осуществление зна­
чительно ббльшего творческого пла­
на, большего количества новых по­
становок. Жизнь диктует необходи­
мость пересмотра плана выездных 
балетных спектаклей театра в Дома 
культуры, в большие клубы, где 
могли бы возникнуть своеобразные 
молодежные филиалы. М ожет-быть, 
следует подумать и об использова­
нии наиболее сальных участников 
симфонических оркестров студентов 
Консерватории я Ленинградского ра­
дио, так как оркестр Театра имею 
С. М. Кирова не всегда сможет вы­
делить для выездного бадегногс 
спектакля полный состав.

Рост хореографической культуръ 
Ленинграда я огромная любовь . і 
балетному искусству со стороны со 
тан тысяч зрителей обязывают рука 
водство театра подумать о серъез 
ных коррективах к существуйте 
системе творческой работы коллея 
тива балета.

Л. ЭНТЕЛИС/


