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на пути к Раскрыт
Заметки о  р&бвтах молодых 

артаЯѵв’ балета

Каждый сооктаИи, обычае готовите* 
несколько- месяцев, Актеры с пострцовщи- 
ком глубоко, всесторонне разрабатывают 
обрая, у б ы в а я  ййщий режиссерский за­
мысел, дан ная указания от автор» спек­
такля. Время,затраченное ш  хуществле- ,  . -  .  ,
вав балета, дает возможность выш мвге-І “ увв в балете «Гаяв»», у гае сив не било 
м м  преодолеть подчас < узость» свое» «ИИЖИТ» опыта, Она с трудов справля- 
твадчиий м дям луиы м сти . « Л »  таю - «“ ■ с кяадческм и  трудностями.
___: 1.. __»____  _*___  ГОПЪ. А» •ШЛПв’П АЧЧ1Л МШЮЛ ѵшимшиаае «м для решения обраэа «вас»:. 
Гак лосіурвяно рождается танец. даиогаю- 
щвй цСилологичмкоыу раскрытии образа. 
Ио иногда вцзннкает необходимость ввода 
шиивд ««даншгалей а уже статей  спек­
такль. * ( : (

Молодому исиом яил» труднее, гав 
одитИэму мастеру. вживаться в заварием- 
н М  спектакль, когда работа с пиязшов- 
ПИВом осталась уже далеко « и м и . ..Он 
доджем, « т р а т ь  много труда для того, 
чтобы ,найти веерный ключ к раскрытию 
обряда... Вез неподемтаанной помри» ба- 
летыейстсра (а. «я далеко не каждый раз 
участвует в вводе. в сиктамль последую­
щих аийрскях составов) это особенно 
следам. Во трудности на снимают ответ­
ственности с молодого актера, работающа­
го мал новой ролью.

Валет «Гаянэ» уже много лет идет ха 
с н е »  І ау р а  меры д балета да . С. М. 
Карона.. Образ йяна’.'вяйиы е ярко йондю- 
щоюаый народной артисткой Я. Дудиаиюй. 

был «оадап и много ни другими 
я . Тем вначитальнее смысл новой 

работы молодой актрисы Ольге. Моисеевой, 
уяорщо стремившейся в й ш  собственное 
Ридами роли Гадив. , : ,  и 'с

перъ,ее « яв и  е т м  гррдахо увереннее в 
іочнае, во Вуцэ, которая должна быть в 
спектакле в итанием  солнечного свети,, 
для шгаороЕ радостей Я  УД и светла 
жизнь, —  такой Нун» в ясводнении 
еипмвой мы не увидели. Может быть, ак- 
драсс Труда дж тм овладение внутренне» 
жизнью образа? Это вполне возможно и 
в этом ей .должны помочь, ее педагоги 
птатрры, Им учитывая Осо трудяг 
вставшие и  «.'Пуга, можно и нужд» 
ёовать от актрисы хотя би каких- 
скромных находок, пусть робкого, 
евсево отношения в чтюмчасвому 
стміо. ВахМКвой нужно'упорно и 
работать над оящденйсм актерский 
гаерством, искать отличительные св о й » »  
каждого образа, иначе ев танец пикет 
прекратиться в штамп, состоялшй из ми 
зых улыбни, ничего общего не имеющие 
существом исполняемой роіш.

&  последнее время имя Нинель Кудаш­
киной очень чает» появлялось в : вашей 
печаии. Это вполне закономерно. Молодая 
актриса с  блеском танцевала на фестивале 
(1 йхарссте; в Моевне. в !"  - --------

ОБРАЗА
х імр Кургапкина ивтуитетко 

роль на основе эмоциональной 
самого таяца,

но этот луть
молодого актеца .

него в «Медном «СдаЙШ» в &ШГ

сущий «а дарованию, на к о м и  норм
приводил в отсутствию самоконтроля^ « 
отстоя в  некоторой небрежности, разоро-
саяяости в

Упорное преодоление вставших на- «  
нуги трудностей, в особенности при «вала­
м и  образа Тайна, ивмогго найти самое 

искуаствв —  свое отвмвееив

пѵ-
- т - а і М н т ч
>М « ш й л ш »  В 1

, маленького человека, скромного чм- 
ввлка, который ....

«Живот в Вммм». где-то «лужи,
Яичиия и и т н и ч  а ю  ТЦВЮ -.»

Моют быть,’ молодЛ ,МФР и  Погрешил 
ротав увазаввой Пушкиным іарадиери- 
гакл. но он полностью мадам» свою » -  
у тем, чм  нашел свое собсМ аям  отяо- 
гемие к образу! сжился о Шм Н.'совлал 

~ '  дй хараиед. Ь е .  Еви>- 
іпй пе робкий влюблеиаый. а страстный 
вноша, порывистый и искренний, жадно 

Імущвргы к . своему счастью. От этого Та- 
Вец приобрел вмбмеиальвда остроту, жу- 
вествеииуя волевую окраску. От второ ае  
сцены, звучащие у пекоторыл вспелшпе- 
Зпей как второстепенные (сиены в ковеага 
Веред наводнением и наводнение), прозву­
чали у Кузнецова со всей силой пушкин­
ского пафоса.

Путкип подчеркивает, что Евгений 
«страшится... не за себя», В картине, тле 

(Евгений локаэаи в комнате наедине со 
(своей мечтай, актер создаст искревие- 
поэтичесвоа настроеЖа, во в то Же время 
Иедчувствйе надвигающейся трагедии 
ющущается в каждом его движении. Во 
время наводнения, оставаясь верным своей 
•трактовке образа, он на может сидеть 
«вдвижиый» на мраморном льве. Он взы­
вает, рвется в  милому берегу и, попадая 
в  лодку, гребет с такой отчаянной реши- 
іюстыо, что, кажется, доиою жизни ав .» - 
стигвет пели. Я вот а® на разбитом двори­
ке Параши. Здесь трактовка молодого ак­

тера повоетъ» одачает художественному 
замыслу поэта. Потеря Параши —  ото 
крушение надежд. Опускаясь ма колени 
перед холмиком, иа котором росли цвета, 

(посаженные ею, актер точно склоняется 
перед могилой своей возлюбленной. Іолго, 

случилось ото в значительной мере лото- долго тянутся руки И замирают, «оясь 
му, что вместо создания самостоятельного ! почувствовать холол смети.
характера а е в д е а  тщательно стремились , Как зверь в клетке, ом ходит по кругу, 
воспроизвести рйбунок Роли. ИНД роМав- те'чпо пытаясь .пробиться через мучитель­
ный ло иве в спектакле другими исполни- |ную тяжесть навязчивой идеи. Этот мо- 
тельииаами. Ие в точном выводами» той «мент в спектакле —  истинная находка ак- 
ялм аиой ш м и м ещ ). Ме’в копировании і тера. Сиена сумаяпестаия —  одна язса- 
готавых аиж реих образам должна в даль- юга сильных в что иеволвеиии. «Ояоглу-

иа-

котд»
илэднтся в пере стаиалояня.

"Все внешние и. казалось, внутренние
данные Кургалышой давали основание 
думать, что П и ев »  в «Я Ш М  г-«и от®»

обраву. свой нидивидулльньй
Радость бытия —  основная 

рудо выражает в танце а т ж а .  
дуется могущему «аду. дружбе в 
ви». которыми сиду жмот «е ладя. вое. 
торжепяо переживает само 
бовь. Йе
когда она сталкивается с  . ...................
В веіяую минуту Гаявв —  Мелевеааиже 
не в силах поверить и «сознать, что по­
лото:: может быть способен на низость...

Главной удачей в этой работе Миняе­
вой» пмяииаяо. является стремление 
проникнутъ в а.втсткмй замысел. Актрисе 

'удалось окрасить сложную танцевальную 
жиж у садеобриннм дамадвто» «ПМЙЯ»- 
Л  фольклора, создать ноатяччекай «брал 
счаотлнвоп давувяи, рожкмвой по* есря- 
чвдрковнцем Советской Аритмии, »(■
. .ДК' етям же спектакле, где образ

Моисеев, в ради Армена высту- 
вдяп ■ из талантливых

имени 5 , М. Кврое»

; Брегаадэе отличают иявдаадмч-, 
стремительность дміж яяй. "й№ „ и®

(чоства очевидны и в его Амкига в р и - 
. ширине®, вин идами мужстдаи-

(' й четгачммяняий- татей, в  мяюияг 
■ отобразил ловяооть Я свежеть аю- 

аЯШТо чабана Интересен таиеа с факела-. 
Ж , гда. Врегюдж показал красоту я  жй>- 
> й і  прыжка, продемонстрировал, етаяи 
гибким и «думямцжиным может ( бить 
«веской классический таяои. 8  сожале­
ли®, в образ» все ареиа-че-гочумтсго » * « ’ , 
тапеспи живой тааен и пустые, щжжоляьк 
Й гаа, .когда полпота существоваиим ,«»• 
«даст  Брегвадзе. Это тем сбиВнж, что
ЙИер способен на сом ни» горячего.

г л і . - і г и г ' - к ^ і  " й г

. ' Ь .  X  : садеіеляет'таявевальнув' линяю образа.
’ оказалась пока еще не совсем по силам 

мволнитсльнипе. Случилась самое иеожи 
лепное: направляя в »  свое внимание иі 
раскрытие лишь существеввых черт обра- 

. за. актриса' утеряла свое основное свой- 
'ство —  эмоцйональйущ пасъпцентгасть 
тадца. Танец воб«&. потерял кцаеки. И

актриса-путь к  обвалу.

,.Ч1»тр. его Фрондосо в 
«»я».

; Когда два гола назад 
МЙМ .Г; Вемппева

е т « г-- '

іиен б ш  шумом внутренней тревоги*. 
Внутренняя тревога тонет Евгения по 
улицам равнодушного «рола, пока яе, 
ст м я я я ет  лицом в  Лиду с  «Ведным «сад- 
ником». Нервная имтрмшиность актора 

(достигает (іулъяяеавдч. Волевой, сильный 
; юноша давно сломлен. Бросая «ызов саио- 
(деркцу, чй ерму путается своей мрио- 
;«ти. Сникают плечи, ужас -оковывает из- 
,мученое « к .  Предсмертная минута Ев- 
иааия —  мгновенное ■йркиотлопяв: сляш- 

'ком е и и м  база йобонь, чтобы ио по­
бедить йммоо З«йій®еняе в минуту 
смерти. ;

Последим рийоты Моисеевой и Кувие- 
цева отличают , яідаетъ,. глубина содержа­
ния, худоам лиита» решения. Здесь 
форма является ■ вдгосвідалыо, а  онге- 
ствмгаы» выражением ЮЛІИ. Поэтому не 
страшно, если ве вое в лига работах за­
вершено. Важно, чч» артисты ищут, жи­
вут на сцеве «иаіью ®вотх «роев. Вей 
итого самый талавтдявМ  молодей актер 
неизбежно остановится Е свеем развитии, 
отстанет от задач современного хореогра­
фического искуйтиа.

Г, КРЕМЛЕВСКАЯ


