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Ложные традиции
О концертном репертуаре молодых артисто» балета

В сентябре 195 Г  года цеховая комсо­
мольская организация балета Театра име­
ни С. М,..Ж®даа приняла решение о созда­
нии инициативной грурпы для разверты­
вания работы по подготовке концертных 
номеров на современную тему. Это ценное 
начинание комсомольцев балета является 
весьма своевременным и необходимым ша­
гом па пути в  разрешению современной 
темы средствами хореографического искус­
ства, на пути оздоровления концертного 
репертуара.

Исторические решения партии и пра­
вительства по вопросам литературы и  ис­
кусства напревш и все советское искусство 
по пути социалистического реализма. по 
пути непримиримой борьбы со всевозмож­
ными проявлениями космополитизма, фор­
мализма, рутилы и ложных «традиций».

Эти решения оказали огромное влияние 
ь  на хореографическое искусство, которое 
давно уже выросло из узких рамок раз­
влекательного дивертисмента и стало под­
линным проводником в массы передовых 
идей советского общества.

И если в работе артистов балета в теат­
ре уже имеются ощутимые положитель­
ные результаты, то этого никак нельзя 
скавать о концертном репертуаре артистов 
балета и в первую очередь молодежи. :

Основные концертные площадки Л е н и - 
града — • это дворцы и дона культуры, 
клубы и краснело уголки ленинградских 
заводов и фабрив. Где, как не здесь, дол­
жен быть передовой участок фронта хоре­
ографической культуры! Где, как не здесь, 
на этих подмостках, концертные номера 
должны отвечать возросшим запросам со­
ветского зрителя, запросам передовых ра­
бочих ленинградских предприятий! Но до­
статочно хотя бы перечислить названия 
номеров, о которыми выступают обычно 
на концертных площадках молодые арти­
сты балета, чтобы убедиться в  обратном.'

Вот программы двух концертов. Одна 
и» них —  программа концерта Хореогра­
фического училища —  относится к  31 
Марта 193 6  года, т, е. ко времени, когда 
сегодняшние молодые артисты театра толь­
ко начинали свое хореографическое обра­
зование, Другая программа —  это про­
грамма концерта творческой молодежи те­
атра 18  марта 1951 года, концерта, где 
выступали мододые артисты, уже вырос­
шие в мастеров ленинградского балета.

Какая же разница в репертуаре этих 
двух концертов?

Читаем программу 1936 года: 
«...па-де-труа из балета «Фея кукол»

(муз. Байера), па-де-де из балета «Жи- 
эель» (муз. Адама), Мерседес из балета 
«Дон-Кихот» (муз. Минкуоа), испанский 
танец из балета «Лебединое озеро» (муз. 
Чайковского), па-де-де из балета «Дон- 
Кихот» (муз. Минкуса), Панадерос из 
балета «Раймонда» (муз. Глазунова), 
«Весна» (муз. Григе)».
Читаем программу 1051 г. и  среди но­

меров находим:
«...па-де-де нз билета «Дон-Кихот» 

і (МинкуС), вариация из балета «Баядер­
ка» (Минкус), испанский танец из балета 
«Лебединое озеро» (Чайковский), па-де- 
труа из балета «Баядерка» (Минкус), 
Панадерос из балете «Раймонда» (Гла­
зунов), «Весна» (Григ)»,
Разницы в репертуаре этих двух кон­

цертов почти нет.
С 1936 года прошло 15 лет. За эти 15 

лет советское балетное искусство неустан­
но развивалось, созданы такие вяачвтель- 
ные произведения, как «Ромео и Джульет­
та», «Лауренсня». «Сердце гор», 
«Юность». «Али-Батыр» и другие. Кон­
цертный же репертуар артистов балета 
остался тем же, неизменным, в  большин­
стве своем ложно традиционным.

Не найти в концертном репертуаре мо­
лодых артистов ленинградского балета 
почти ни одного современного номера, 
мало номеров на музыку русских класси­
ков и советских вомповиторов, почти нет 
танцев народов СССР. Зато «танец со вме- 
ей», всевозможные «элегии», «фаятазии», 
«сновидения» вместе о  перечисленными 
ранее номерами являются обязательным 
ассортиментом всякого концерта.

Ни в коей мере не умаляя хореографи­
ческих достоинств этих номеров, необходи­
мо все-таки признать, что не они являют­
ся «егодня лицом молодого советского ар- 

; тиста.
Из репертуара молодого артиста, разу- 

і меется, не следуй  исключать отрывки из 
, балетов Чайковского ш и  Глазунова, явля­
ющихся с музыкальной и  с хореографиче- 

I скоб стороны обрвзцами русского нацио- 
I дальняго искусства. Эти номера любимы 
'советским зрителем, и сохранение их в 
; концертном репертуаре является долгом 
і молодых артистов балета. Что же касается 
і шумных аплодисментов, выпадающих на 
; долго таких номеров, как ца-де-де из ба­
гетов «Дон-Кихот», «Корсар» и т. п. (на 
!что иногда ссылаются, оправдывая их ис­
полнение), то эти аплодисменты относятся 
целиком и полностью лишь к  мастерству

артиста, но никак не к  Китри, Базилго, 
Никни и тому подобным «доисториче­
ским» персонажам, давно уже потеряв­
шим на концертных подмостках не толь­
ко свявь с содержанием того ш и  иного 
произведения, но даже свою националь­
ную принадлежность.

Советский зритель хочет видеть в кон­
цертных программах номера, которые от­
вечали бы духу и характеру советского 
чело-века. Он любит талцы, которые несут 
в себе смелость, широту, порыву темпера- 
май*, то-есть те  качества, которыми наде­
лены люди нашей Родины и особенно со­
ветская молодежь.

А много ли  таких номеров, отвечающих 
высоким требованиям зрителя, наберется 
в репертуаре молодых артистов Палета? К 
сожалению, мало.

Необходимо такж е указать н а  несерьез­
ность выбора для исполнения на концер­
тах отрывков из балетов советских ком­
позиторов, идущих да сцене театра. Нуж­
но стараться выбирать такие огбйвки, ко­
торые находились бы в связи с основным 
содержанием этих спектаклей, с. их сю­
жетной линией. Действительно, что может 
узнать зритель о балете Глиэра «Красны» 
мак», посвященном борьбе китайского н а ­
рода против империалистического рабства; 
из отрыв-ка, обычно исполняемого в  копА 
Чертах. В нем девушка, юноша и 3 птицы1- 
в течение 5 минут демонстрируют всевоз­
можные поддержки и свои фантастические 
костюмы. Этот отрывок, адажио из акта 
«Сон Тао-хоа», нужен и  понятен в спек­
такле, но совершенно не годится для 
концертного исполнения. А какое недоуме­
ние должно, очевидно, охватывать ярите- 
ля, когда он слыш ит из уст конферансье: 
«Коломбина и Арлекин из балета «Медный 
всадник», по Пуш кнну»(І?) Такого рода 
отрывки, а  их в  концертах встречается 
немело, явно дезориентируют зрителя, вы ­
ставляют в ложном сеете полноценные 
я  содержательные спектакли в целом.

Из всего сказанного ясно, что концерг- 
иый репертуар балетной молодежи нн в 
какой степени не отвечает запросам »?- 
годняшнего врителя и не может являться 
лицом молодого советского артиста балета.

По какой же причине создалось такое 
ненормальное положение и каковы должны 
быть пути его исправления?

В первую очередь ответственность за 
это несет сана мдаодежь —  исполнители 
и молодые балетмейстеры,

Плохо работают молодые балетмейсте­
ры.

Молодой, способный балетмейстер 
Ю. Григорович, которого ленинградский 
вритель знает по спектаклям Дома культу­
ры им. Горького «Аистенок» и «Семеро 
братьев», не поставил ни одного концерт­
ного номера для молодежи своего театра.

Балетмейстер X. Муетаев, давно уже 
пробующий с м ы  в  постановках на совре­
менную тему (спектакли Хореографиче­
ского училища— «Мечта», «Голубъ мира» 
и отдельные номера), не создал еа послед­
нее время ни одного номера для молодежи 
театра.

, .удачно дебютировавший несколько лет 
назад постановкой номера «Тачанка» 
Ю. Воронцов не поставил в дальнейшем 
ни одного номера.

Радует успех балетмейстера А. Андреева, 
поставившего в этом году для молодых ис­
полнителей номер «Дружба». П хотя этот 
номер требует еще ряда серьезных дорабо­
ток, все же кажется странным отсутствие 
его в последних концертах.

В работе по оздоровлению концерт­
ного репертуара огромную помощь моло­
дым балетмейстерам должно оказать глубо­
кое и всестороннее изучение народного 
танца. Сколько возможностей для концерт­
ных номеров таит в себе вечио молодое 
народное творчество! Кроме богатейшего 
материала для создания характерных 
танцев, оно должно стать основой и клас­
сических номеров. Пельвя терпеть такого 
положения, что среди многочисленных 
классических па-де-де, адажио л  дуэтов 
нет фактически ни одного русского дуэта. 
А ведь именно в  соединении народного и 
классического танцев должны рождаться 
номера с глубоким содержанием, номера, 
разрешенные действенно, танцем.

Вина за неполноценность вопцертного 
репертуара молодежи надает также на 
ленинградские концертные организации п 
на руководство Театра имени 'С . М. Ки­
рова.

Как уже говорилось выше, решение це­
ховой комсомольской организации балета о 
раввертывании работы над новыми, совре­
менными концертными номерами является 
своевременным и необходимым. Дирекция 
и руководство театра должны оказать это­
му ценному начинанию комсомольцев вни­
мание и помощь.

И. БЕЛЬСКИЙ,
секретарь комитета ВЛКСМ Театра опе­
ры и балета им. С. М. Кирова, лауреат
Сталинской премии


