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Советский зритель любит балет­
ное искусство. Вечер мастеров бале­
та —  артистов Ш хра. и м .. С. ,М.

«щза привлек в Филармонию ыио- 
исленнуго аудиторию. Концерт, 
прошедший с участием прославлен­
ных Мастеров старшего поколения, 

лауреатов Сталинских премии, а 
также талантливой молодежи, еще 
раз продемонстрировал, какими бога­
тыми творческими силами распола­
гает хореографический коллектив 
театра.

Создание полноценного хореогра­
фического номера —  этой «малой 
формы» балетного искусства - -  ока­
зывается часто Задачей более труд­
ной, чем участие в балетном спек­
такле. Здесь артист лишен мно­
гих существенных «вспомогатель­
ных» средств воздействия раз 
вериутого сюжета, ансамбля, декора 
цнй, оркестра. Конкретный танцо- 
вальный образ должен быть обрисо­
ван нм совершенно самостоятельно 
и притом в пределах очень коротко 
го времени. ■

ІІз показанной в Филармонии про 
граммы лишь немногие номера пред­
ставляли собою фрагменты балетов, 
перенесенные с большой снеИЫ па 
кониертпую площадку: дуэт ИЗ 
«Баядерки» Йетігаа, вальс ИЗ «Бги 
петских ночей» Фокина и балетные 
сцены из оперы «Фауст» (Вальпур­
гиева ночь). Все же остальные тан­

цы были чисто концертными, поста­
вленными нашими советскими ба­
летмейстерами. Иные на них на 
основе литературного сюжета («Ба­
рышня-крестьянка» по повести 
Пушкина —  постановка Н. Камко- 
вой), другие -— на фольклорных 
мотивах (молдавский танец —  по­
становка А. Андреева, цыгано-вен­
герский танец— постановка Л. Якоб­
сона, румынская фантазия —  по­
становка Я. Анисимовой и др.).

Однако необходимо указать, что 
проблема концертного хореографиче­
ского номера во многих случаях все 
еще остается только намеченной, но 
не разрешенной. Яркими националь­
ными чертами отмечены в основном 
лишь характерные танцы. Классиче­
ский же Таиец подчас предстает все 
еще несколько абстрактным и обез­
личенным. В равной степени тайоЙ 
упрев может быть отнесен в  «Сно­
видению» на музыку Грига в поста­
новке Л. Якобсона, к шопеновскому 
ноктюрну, поставленному Я. Камко 
вой, к «Весив» Грига в постановке 
И. Агіисимовой. И еще: редким, но, 
к сожалению, до сиХ пор бытующим 
пережитком остается неразборчи­
вое отношение к привлекаемому му­
зыкальному материалу: стоит ли 
танйовать Под звуки некоего ІІІнар- 
геля («Танцевальная цыганская 
сюита») и не слишком ли импрови­
зационна и в то же время ординарна 
обработка ШтейиблатоМ мотивов МоЛ 

'давоких песен?
Недопустимо мало места во всей 

программе занимает советская музы­

ка: она представлена одним валь­
сом Хачатуряна. Это свидетельствует, 
об отсутствии тесного творческого! 
контакта между балетмейстерами, 
балетными артистами и композито­
рами. Ведь помимо идущих на на­
шей советский сцене балетов Про­
кофьева, Хачатуряна, Чулакн, Зара- 
нек, Морозова и других композито­
ров, есть много превосходных про-; 
изведеиий дай фортепиано, скрип­
ки, для небольших ансамблей, кото­
рые имеют все"основания послужить 
материалом для тайЦояальных но­
меров.

Все сказанное относится к вопро­
сам творчески-постановочным, за 
состояние которых ответственны, 
разумеется, не только балетмей­
стеры-постановщики, по и сами ар­
тисты, Замысел номерах его идей­
ная образная сущность, конечно/ 
должны исходить именно от них.

Что Же касается до Собственно- 
исполнительской стороны концерта, 
то она в целом оставила самое: 
отрадное впечатление, Зрители на­
блюдали высокое. мастерство арти­
стов старшего Поколения —  II. Ду-І 
динской («Гитана» Креймера в по^ 
становке К, Сергеева), Г, Кйрилло4 
вой (ноктюрн Шопена), 0. Йордан, 
(вальс Шопена), Т. Вечесловой »  
С. Каплана (вальс Лпблййга). Радо| 
вала и творческая зрелость молоды» 
исполпителеп— Л. Во/ішнис и А. Маг 
карова («Размышление» Чайковском 
в постановке Л. ЯкобСопа), Й. Пет|, 
ровой и Н. Серебренникова («Веснам 
на музыку Грііга) н др, Успеху кон­
церта содействовало музыкально! 
сопровождение, находившееся і 
опытных руках М. Карпова (форте­
пиано). і

, В. БОГд АНОВ-БЁРЕЗОБЬІШ?


