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Б алетмейстер Л авровский и его спектакль
.КАТЕРИНА"— ВЫПУСКНОЙ СПЕКТАКЛЬ ХфЕГРАФИЧЕСКОГО ТЕХНИКУМА 

и. соллвртиис&ий

. «Катерины», разумеется, балет нужно будет соогвет. 
СТвеыно разгрузить.

Тема о крепостном театре и крепостных -актерах 
становятся весьма популярной на наших музыкаль­
ных сценах. Недавно мы видели оперу Валерия Жело- 
бинског-о «Именины», где Страдания крепостного те­
нора были переданы не слишком вразумительно, 
хотя и с отменной чувствительностью. В. В. Щерба- 
чев пишет оперу «Анна Колосов®», опять же на тему 
о крепостном Театре: произведение это, судя пц ис­
полненным фрагментам», обещает сталь крупным со* 
бытием в истории советской оперы. Наконец, только 
что на выпускном спектакле Ленинградского хоре- 
гр а фи четкого техникума был показан балет 
Л. М. Лавровского «Катерина», рассказывающий Пе­
чальную повесть о крепостной танцовщице.

Пристрастие к такой тематике вполне понятно. 
Крепостной театр —- одна из самых ярких и страшных 
страниц российского прошлого, вместившая в себе- 
сотни безыменных трагедий, загубленных жизней, 
зарытых в  землю талантов. Это благодарнейший ма­
териал для драматурга и композитора, Стремящихся 
к показу острых социальных конфликтов. С другой 
стороны, (изображение крепостного театра раскры­
вает перед постановщиком заманчивые перспективы: 
вывести «сцену на сцене», показать старинный спек- 
такль во всем егО парадном великолепии, првотхрыть 
завесу над всегда соблазнительными для зрителя 
«закулисными тайнами», продемонстрировать весь ме­
ханизм театра в движении. Во втором акте «Кате­
рины» параллельно личной драме героини, проданной 
развратному садисту-губернатору, развертывается 
пышное представлацие. «анакреонетического балета» 
в духе Дидло, где участвуют обычные для старин­
ной хо^еграфии фигуры — дриады, нимфы, фавны, 
«гений петров», разные аллегорические персонажи. 
Л. М.1 Лавровский воэсоздаег этот балет е.,большим 
чувси^(-?йсто(ричеахого стили и в то же Ъремя легко 
и сюхюднбу без балласта театроведческих реминис­
ценций. Это очень интересный опыт преломления оо- 
ьремешюйплаотической хореграфии сквозь Приаму 
бшетой пушкинской поры — Дидло и учеников зна­
менитого Ноаерра. , , . . /
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У очень одаренного балетмейстера Л. М. Лавров­

ского есть своя индивидуально-творческая манера 
Мы знаем эту манеру по прежним постановкам 
в техникуме: по шумановским «Симфоническим этю­
дам», по < Фа дегте»... В «Катерине» эта ма«ера ста­
новится. углубленной и зрелой: перед кам-и закон­
ченный; хотя и молодой мастер Танцовадьного спек­
такля, превосходно владеющий сценическим про­
странством, сведущий в трудном искусстве большого 
полифонического кордебалетного танца, к Тому же 
с, задатками способного режиссера (здесь, ітовйди- 
мому, оказалась плодотворной совместная работа -над 
«Фадеттой» с опытным мастером В. Н. Соловьевым). 
В отличие оТ Федора Лопухова, типичного рациона­
листа-аналитика в своем творчестве, Лавровский —» 
романтический лирик чистейшей воды, и выбор им 
Шумана для первой серьезной постановки представ­
ляется мне глубоко симптоматичным. В этой роман 
тической особенности Лавровского таятся известные 
опасности: склонность к созерцательности, к  отвле­
ченной пластической красивости н замедленным тем­
пам, к «божественным длиннотам» (шумановское вы­
ражение по адресу одной из симфоний Шуберта), 
к культивированию хореграфичеакой «лирики па- 
йгроеиий»... Но и в «Фадетте» и, особенно, в «Кате­
рине» эти опасности успешно преодолеваются эле­
ментами .реалистического построения спектакля; бо- 
нее того, именно благодаря этим романтическим ка« 
чествам Лавровокоро-балеТм-ейстера его оостаноакй 
крепко застрахованы от другой опасности — дотош­
ного пантомимного натурализма, звучащего в балет­
ном театре особенно фальшиво. При воем том и «Ка» 
терине» есть образцы настоящей танцовальной ли­
рики: таков превосходный дуэт, заканчивающий пер­
вый акт и сделанный с бесспорным мастерством.

Не следует зябьшаігь, что композиционные длин­
на™ «Катерины» объясняются самый характером 
выпускного спектакля: надо. во что бы- то ея „стало 
показать всех оканчивающих техникум учениц и уче­
ников, а потому балетмейстер был вынужден в ущерб 
темпу сценического действия вводить вставные ва-

Большинство наших балетов обычно баланоирует 
между двумя крайностями. Либо жиденькая, сюжет­
ная интрига, крохотная смысловая нагрузка я  море 
дивертисментных (ганцев либо наоборот насыщенная 

гдрамаіичеигиіни.д обызуядт^пантомима с малым коли- 
\ честном танцев и узкой поихологичеоки^ытовой их
. мотивировкой.

В «Катерине»— впервые после «Бахчисарайфсого 
фонтана» Захарова — как будто удачно найдена рав- 

' недействующая между двумя этими тенденциями. 
Сюжет и танец взаимно сопряжены. Хорошо схва- 

' чеяы моменты перехода пантомимного движения 
в Ітанец: тому пример — монолог Катерины в сцене 
в артистической уборной И акта. Правда, кульміикя* 
ционным пунктом балета является все-таки второй, 
а не последний акт,(как и в «Эсмеральде» и многих 
других балетах). Ибо в трйіъем акте при большой 

і драматической напряженности чисто танцовальнай 
сторона чслабёе: на тайце1 «оживших статуй», итге- 

. росном по замыслу, лежйг налет некоей картинной 
і слащавости; цыганская пляска, идущая вслед за че- 
}• ресчур академически спетым романсом, также не

слишком захватывает; и только эффектно сделан-' 
/ ный массовый крестьянский танец в финале, под 
, хлыстом рассвирепевшего самодура-помещика, опять 
‘ разрешает драматический подъем чисто танцоваль­

ными средствами. Зато первый и второй акты в хоре- 
графическом отношении (изобилуют интереснейшими

> находками. Даже в столь безнадежных ситуациях,
? как салонные танцы на усадебном балу» Лавровский 
І  сумел найти свежие краски. '
5 Двумя серьезными удачами спектакля могут быть
• названы ' музыкальное его оформление, талантливо, 

с большим вкусом сделанное дирижером Е. А. Ду-
;1 бовским из отрывков Рубинштейна и Адольфа 
. Адама, и декорации худ, .Б. М. Эрбштейиа.
1 *В музыкальном монтаже удалось преодолеть обыч- 
1 но неизбежную лоскутность, разорванность подоб- 
х наго жанра и добиться впечатления слитности и орга- 
; ничности. Рубинштейн использован для сюжетно-бы- 

и тавого действия, Адам — для «сцены на сцене». По- 
‘ лучилось интересное Музыкальное расчленение двух 
I планов, пЬслужившее нужнрй опорой для балетмей- 
1 стер а. НГ-чл-і ..А>. .
■ Работа Б. М. Эрбцггейна, художника культурного
■ и очень даравитогоі/'йнтбресна прежде всего как
• разрешение специфической проблемы балетной деко­

рация. Ее достоинств а — в красочности, своеобразном
І лаконизме и воздушности. Для балета это очень 
; важно: нависшая марашкая декорация способна па-
• раліиэоваіть впечатление, от самого блестящего танца.
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представляет для балета первостепенное значение; 
всякое загромождение сцены проводит к убийствен­
ным результатам. Вот почему «мекно на танцоваль­
ной сцене так бесславно провалился декоративный 
конструктивизм. Оформление «Катерины» строится 
на обратных принципах: оно эмоционально комменти­
рует танец, создавая ему стильный и выразительный 
фон. ' ' ’ "• " .
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г Наконец, о  самом Хореграфическом техникуме,
Эт<? — старейшее в СССР художественное учебное

заведение. Через 3 года оно будет справлять 200-Лет­
ний юбилей своего существования. Однако два его* 
йетия отнюдь не законсервировали его: Техникум 
живет интенсивной творческой жизнью, ведет упор­
ную студийную работу, выпускает квалифицирован­
ные танцовальные кадры. В принципе, ка его базе 
вполне мыслимо создание хареграфйческого фи­
лиала— своего рода молодой сцены Гетоба. В «Ка­
терине» была показана талантливая молодежь, вовсе 
не стремящаяся к техническому рекордсменству, но 
упорно работающая над образно-сцемической выра­
зительностью. Вдумчивую и серьезную работу над 
ролью и хорошие танцовальные, качества показали 

Б  а л т  а ч е е в а (Катерина). К*и р и л л о в а (Юлннька) 
Т р е г у б о в  (Владимир), Б о я р с к и й  (игравший 
две роли) и другие, имена которых я 'н е  буду здесь 
перечислять. Именно такая работа техникума над 
студийными спектаклями и создает непрерывную 
цепь между школой и театром. В э'том отношении 
с хореграфическим воспитанием и кадрами дело 
обстоит намного лучше, нежели с вокалистами. Всего 
лишь несколько ' метров площади отделяют Консер­
ваторию от Гаггоба, и в то же время какой глубокий 
разрыв существуем между этими двумя художествен* 
ными организмами! Нет преемственности,' кет подлин­
ной творческой связи, какая существует между Га- 
тобом и Хореграфическим техникумом, нет обмена 
мелодическим опытом; есть лишь унылые взаимные 
нарекания. В результате — кадры набираются зача­
стую оо /стороны; несмотря на большой, состав опер­
ной труппы, в Гатобе наминают наблюдаться первые 
оимйтомы вокального кризиса по некоторым раз де-, 
лам. Ничего похожего по части балетных кадров 
нет, и это — благодаря органичной творческой связи 
школы и театра.'И даже более дефицитная специаль-А. 
ноетъ — балетмейстеры-*-такзке начинает формиро­
ваться внутри школы. Лучщий пример тому—Лавров- 
ский, после «Фадетты» и «Катерины» ставший в пер­
вые ряды наших молодых балетмейстеров. ѴЦ бес­
спорно, Лавровскому может и должна быть поручена 
балетная постановка в самом Гатобе в ближайше^ 
же сезоне. •• л:--;-‘.г -А-... „


