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Т Е А Т Р

ЛЕН И НГРАД СКИИ 
академический Ма­
лый театр оперы я 

балета привез на свои гаст­
ро ли в • Москву 13 спек­
таклей. Почта все они за­
служивают обстоятельного 
разговора, поскольку это 
либо «первоэкранные» ра­
боты, либо оригинальные 
редакции, либо, наконец, 
произведения, давно не 
шедшие на сценах. Попро­
бую проанализировать че­
тыре, которые, на мой 
взгляд, представляют наи­
больший интерес.

«Ифигения» Глюка... 
Строго говоря, такого про­
изведения у великого опер­
ного реформатора XVIII ве­
ка .нет. У. него, как извест­
но, есть две оперы, посвя­
щенные героине трагедий

«Ифигения в Авлиде» и 
«Ифигения в Тавриде» — 
каждая из них сокращена 
до одного акта. Между ними 
расположен балет «Клитем­
нестра», который тоже от­
сутствует в перечнѣ произ­
ведений Глюка. Перед на­
ми, таким образом, необыч­
ный оперно-балетный трип­
тих,"'.

Оперные партитуры в 
процессе сценического во­
площения часто подверга­
ются- тем или иным изме­
нениям. В них делают ку­
пюры, ИХ переинструменто­
вывают. Почему так проис- 
ходит — вопрос сложный, и 
лучше не углубляться в не­
го, а, констатировав факт, 
отметать, что Древнерим­
ское выражение «победите­
лей не судят» здесь очень 
уместно. Если получился 
яркий, интересный спек­
такль, глубже, чем в пре­
дыдущих постановках, рас­
крывающий замысел, то 
все отступления от текста 
его партитуры оказываются 
оправданными. .

Постановщик ленинград­
ской «Ифигенни» главный . 
режиссер театра Э. Пасын­
ков одержал, мне думается, 
здесь творческую победу. 
Спектакль ярко раскрывает 
главное в музыке Глюка — 
ее высокий этос, благород­
ство идей и чувств. Верным 
союзником и другом поста­
новщика явился главный 
дирижер А. Дмитриев. 
Именно от него идет тот

Его благородство бесспор­
но. Однако динамичности, 
эмоционального накала ему ' 
недостает. Нет в «Кли- 

' темнестре» • и ' волнующих 
исполнительских сверше- 

■ ний. п .
Победителей не Судят. 

Но не слишком ли дале­
ко ушли Э. Пасынков ;л 
А. Дмитриев от первоисточ­
ника? Из девяти актов двух 
глюковских партитур, по­
священных Ифигенни, оста­
лось два. Музыка «Клитем­
нестры» скомпонована из 
фрагментов партитур «Ор­
фея», «Альцесты», «Пари­
са н Елены» и двух «Ифи- 
гений». Допустимо ли по­
добное отношение к музы­
ке великого Мастера?

Споры об этом возникли 
сразу же после ленинград­
ской премьеры. Затем они 
улеглись, и большинство 
специалистов по Глюку 
признало эксперимент оправ­
данным. Дело в том, что 
монументальные компози­
ции Глюка сейчас выгляди» 
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ли бы на сцене, судя по 
всему, несколько статуар­
ными. Элемент спорно­
сти в данном ; эксперимен­
те. конечно, остается. Эта 
«музыкальная драма в трех 
действиях», нак она обо­
значена на афише, в сущно­
сти, весьма вольный «мон­
таж» глюковских партитур. 
Но постановщики работали 
вдумчиво, стилистика Глю­
ка бережно сохранена.

Т . 1  АПОЕННАЯ арома- 
том современной

. . ^русской народной
песни; музыка оперы Р. 
Щ едайа «Не только лю­
бовь»'не сразу нашла убе­
дительное сценическое во­
площение. Зрительское при­
знание опера «Не только 
любовь» получила начиная 
е прекрасной постановки Б. 
Покровского в учебном те­
атре ГИТИСа. Э. Пасынков, 
активно сотрудничая с ком­
позитором, нашел новый ин- 
тересный постановочный ва­
риант. (Р. Щедрин одобрил 
купюры и перестановки, 
кое-что дописал и перере- 
дактировал.) Теперь это. в 
сущности, нечто вроде цик­
ла зарисовок «на сельские 
темы» с минимальной сю­
жетной нагрузкой. Если 
Б. Понровскнй всячески 
акцентировал лирическое 
начало оперы, то Э. Пасын- 
кова более всего привлек 
юмор, улыбчатость музыки 
Щедрина. Иногда режиссер 
даже переходит к шутка 
злой, к сатире, вступаю- 

; щей в  область гротеска.
Среди исполнителей ос«и 

'• бенно выделяется в спектан»

Здесь его коллегой по про­
чтению партитуры оказался 
Ю. Темирканов — дирижер 
темпераментный, хорошо чув-

эмоциональный нерв, кото­
рый пронизывает звучание 
оркестра, воодушевляет пев­
цов (из них следует выде-. 
лить исполнительницу за­
главной партии Л. Сиренко, 
сурового Калхаса— М, Ка­
линовского и пылкого, им­
пульсивного Ореста — Ю. 
Марусина). Ничего лишне­
го, во всем строгий вкус, В 
то же время перед нами не 
холодный, застывший мра­
мор, а живая, трепетная 
музыкальная ткань.

Слабее оказался балет­
ный акт. Хореография Н. 
Долгушина в принципе вер­
на. Но все ’ Же танцеваль­
ный язык «Клитемнестры» 
получился не Очень ярким.

____  . й своеобразную сти­
листику Гершяииа. Купюры 
постановщиками сделаны в 
партитур* зн»чйтельны*. как 
всегда а подобных случаях, 
возникли споры. ■ Противни­
ки купюр соотносят постанов­
ку Малого оперного со спек­
таклем американской труппы 
«Эвримем опйра». Я енлонен, 
однако, е ними не согласить­
ся. Купированы в основном 
сцены грубо жестоки*, нату­
ралистичные, а также эпизо­
ды сугубо джазовые по хара­
ктеру.

Бесспорная победа дириже­
ра и режиссера а том, что 
они добились от солистов и 
естественного интонирования 
непривычкой для них музыки 
Гершвина (нотораи, будучи 
одним из ярчайших образцов 
так называемого симфоджа- 
за, очень далека от привыч­
ной оперной лексики), и лраі

Л
ірнои лексики;, и пр«»- 
выразительной актер-

______Я ___ Наташ» (Т.
Новикова,.

«Но только любовь» идет в 
один вечер е «Кармен-сюи­
той». Замысел очень хорош. 
Ставший популярным, балет 
Р. Щедрина поможет слуша­
телям полюбить замечатель­
ную музыку ого оперы. «Не 
только любовь», как и «Кар­
мен-сюита», принимается 
аудиторией очень тепло. Но, 
к  сожалению, последняя по­
ставлена слабее. На хорео­
графии Г. Замуэля лежит от­
печаток «испанитости», внеш- 
ней эффектности. -

И НАКОНЕЦ. балет 
«Ярославна» Б. Ти- 

> щенко. Премьера 
' его состоялась лишь не­

сколько недель назад, вы­
звав наибольшие споры.

Композитор Б. Тищенко, 
автор либретто н балетмей­
стер О, Виноградов, режис­
сер Ю. Любимов были под­
черкнуто полемичны. Поле­
мичны во всем — в прин­
ципах трактовки героев 
«Слова о полку Игореве» 
(балет написан по его мо­
тивам). в характере музы­
ки, в стилистике танцев. 
Ничего похожего на «Князя 
Игоря» БородинаI Все диа­
метрально противоположно!

В «Ярославне» многое 
впечатляет: талантливость 
хореографической лексики, 
содержащей немало отдель­
ных ярких находок, высо­
кий профессионализм ком­
позитора, создавшего бога­
тую по краскам партитуру.

. Горячо волнует трагедий­
ность кульминационных 
эпизодов постановки. Ис­
полнители во главе с та­
лантливыми Н. Долгуши- 

= яыи. (Игорь) и Т. Фесенко 
(Ярославна) танцуют ярко- 
эмоционально и темпера- 
ментЯо. Дирижер А. Дмит­
риев умело объединяет в 
единое целое сложную, мно­
госоставную партитуру. Но 
задиристо-настойчивая по­
лемичность авторов, же­
лание сделать нечто не по­
хожее на «Князя Игоря»: 
Бородина приводят и к из­
рядным издержкам поиска.

Опираясь только на сугу­
бо симфонические средства 
музыкального развития, 
композитор вообще отошел 
от хореографической образ­
ности. В сущности, перед 
нами не балет в привычном 
понимании, а некая симфо- 
нически-хоровая пластиче­
ская поэма. Иначе, пожа­
луй, это произведение и не 
назовешь, поскольку О. Ви­
ноградов, отказываясь от 
всего, сколько-нибудь похо­
жего на классический танеп. 
обедняет, хочет он того или 
не хочет, хореографию спек­
такля. Не соглашаясь с ге­
роической эпичностью Бо­
родина. избрав в качестве 
основной тоцаладости тра­
гедийность, «ноградов. 
Ю. Любимов, -Б? Тищенко 
пришли к безысходному 
мраку, к трактовке Игоря 
как героя отрицательного. 
Основания для этого изве­
стные были. Но постанов­
щики пришли жппегеропза- 
ции персонажей > событий 
«Слова», с чем уж никак 
нельзя согласиться.

Огорчительная’ ’ неудача! 
Огорчительная’’ЧЪм более, 
что талантливей. постано­
вочного коллектива несом­
ненна. ' '

Четыре ' спёкТОкля из 
тринадцати..: <*’впектакля, 
разных по почерку, по твор­
ческим устремлениям; не­
одинаковых ' ^««достигну­
тым результатам, но рав­
ных по активности творче­
ской мысли, по напряжен­
ности поиска новых-реше- 
НИЙ. .’.ачпи.-»*


