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Т Р А Д И Ц И И
Закончил слом гастроли я Москве Ленин­

градский академический Малый театр оперы 
и балета. Гости показали много интересных и

ярких постановок. Сегодня 
Е. Добрынина и А. Дьяконов 
ступпения этого коллектива.

Дух поиска, стремление 
к широте репертуара, вы­
сокая исполнительская куль­
тура издавна составляли сущ­
н о с т ь ^  творческого кредо 
МАЛЕГОТ — так всегда при­
вычно именуют Ленинград­
ский академический ордена 
Ленина Малый театр оперы и 
балета. Нынешние выступле­
ния коллектива в Москве сно­
ва подтвердили миоеваввую 
им репутацию.

Эти краткие заметки хочет­
ся начать рассказом о спек­
такле чйфигения* на музыку 
Глюка, никогда у нас не 
ставившемся. Творчество ве­
ликого реформатора оперы 
ХѴІП века и сегодня привле­
кает заключенными в нем глу­
бокими мыслями, благородны­
ми чувствами; древний миф 
послужил композитору ЛИШЬ 
поводом для выражения идей 
и духа эпохи Просвещения. 
Постановщик спектакля глав­
ный режиссер Э . Пасынков, 
главный дирижер А. Дмитри­
ев, художник В. Доррер стре­
мились добиться правды 
чувств, диктующих поступки 
героев, и это удалось. Лучшие 
актерские работы (Ифиге- 
ния — Л. Сиреяко, Агамем­
нон— В. Кочкин, Клитемнест­
р а — Е. Гороховская) отлича­
ются психологической досто­
верностью, отшлифованностью 

• вокального прочтения. Спек- 
‘ такль интересен также свое- 
і образной компоновкой двух 
. опер Глюка с фрагментами 
. его оркестровой музыки, 
і Высоким профессионализ- 
і мом отмечена постановка опе- 
■ ры чПорги и Бесс* Дж. Гер­
швина (режиссура Э. Пасыв- 

і коза). Музыкальная ннтер- 
і претация доставляет высокое 
; наслаждение благодаря та­
лантливому дирижеру Ю. Те­

мирканову я ярким исполни­
тельским работам (особо от­
метим Т. Самыгину. — Бесс и 
В. Кочкина — Порти). Ор­
кестр, хор и солисты состав­
ляют здесь единое целое. Те­
атр подчеркивает главное в 
провзведении — идею нрав­
ственной чистоты и сплоченно­
сти простого рабочего люда.

Ленинградцы предложили 
свою сценическую версию опе­
ры чНе только любовь* 
Р. Щедрина: ее действие сжа­
то до одноактной лирико- 
комедийной новеллы. Нельзя 
не порадоваться тому, что в 
данной редакции ясно просту­
пает светлая улыбчявость, 
свойственная таланту автора. 
В спектакле достигнута прав­
да характеров, что прежде 
всего относится к главной ге­
роине, председателю колхоза 
Варваре Васильевне (Е. Горо­
ховская). Порой, правда, хо­
чется спорить с некоторыми 
излишествами в обрисовке ко­
медийных персонажей и ситу­
аций.

Еще в тридцатые годы сни­
скав себе репутацию члабора­
тории советской опера*, труп­
па подтвердила это работой 
над чГорцами* — первой опе­
рой молодого дагестанского 
автора Ш. Чалаева,

...Мне довелось присутство­
вать на премьере талантливого 
произведения, волновавшего 
суровой правдой трагического 
сюжета, терпкой, провиванвой 
национальным мелосом музы­
кой. К сожалению, за время, 
истекшее со дня премьеры, по­
убавился высокий романтиче­
ский накал, составлявший ед­
ва ли ве главное достоинство 
спектакля. Но и сегодня мож­
но высказать добрые слова в 
адрес М. Калиновского (Тапа 
Хартум), В. Реготун (Баху),

С. Лейферкуса (Раджаб), 
В. Кузнецова (Ай-Гази).

Не слишком Удачно выгля­
дела в исполнении МАЛЕГОТ 
на этот раз русская классика. 
В Москве очень давно не слы­
шали чудесной корсаковской 
чМайской ночи*, и было до­
садно, что она прозвучала у  
дирижера В. Чернушенко хо- 
лодвовдпТг- что замечательные 
декорации К. Коровина явно 
нуждаются в подновлении. Не 
совсем убедительным показал­
ся и подбор исполнителей 
главных партий (хотя можио 
отметить Т. Ерастову — Ган­
ну, Н. Алексеева в роли Ка- 
леника).

В «Иоланте* П. Чайковского 
(дирижер П. Бубельников) 
ощущался живой пульс, выра­
зительно спеты были главныя 
роли (Е. Целовальник — Ио­
ланта, Г. Селезнев — Рене). 
Но общему благоприятному 
впечатлению вредили проявле­
ния не всегда высокого вку­
са в режиссуре А. Петрова ■ 
в  оформлении (художник 
А. Цесевнч).

Ленинградский Малый опер­
ный театр располагает, как 
подтвердили нынешние гаст­
роли, очень сильной и разно­
образной по дарованиям труп­
пой. Приятное впечатление—̂ 
особенно в операх Щедрина и 
Чалаева—оставляет хор (хор­
мейстеры М. Травкин ж Е. Ле­
бедев), выполняющий доволь­
но сложные задачи.

После гастролей для 
МАЛЕГОТ наступает по­
ра новых поисков, надежд ж 
устремлений. Можно не со­
мневаться, что и в дальней­
шем немало интересного, серь­
езного, увлекательного труда 
сулит она одаренному коллек­
тиву.

Е. ДОБРЫНИНА.

Дебютом одного из самых 
талантливых современных хо­
реографов О. Виноградова в 
Малом театре оперы и бале- 
та была «Тщетная предосто- 

ірожность*. За ней последова­
л а  чКоппелия*. Хореографи­
ческая труппа МАЛЕГОТ воз­
никла когда-то как театр тан­
цевальной комедии. Своими 
первыми работами новый ру­
ководитель труппы как бы 
присягает на верность тради­
циям.
г Бытует предание, будто 
«стимулом к созданию «Тщет­
ной предосторожности*
|$ІС. Добервалю послужила по­
пулярная в XVIII веке гра­
вюра «Любовники, застигну­
ты е врасплох*. Так ли это 
іили нет, но Виноградов имен­
н о  в этом ищет зерно своего 
(замысла. Его спектакль вы­
верчен легким и веселым кон­
туром. Хореографический ри­
сунок, мизансцены, компози­
ция массовых тавцев и впрямь 
вызывают воспоминания о ста­
ринных гравюрах. Но чгра- 
вйрность* вдесь — не декора­
тивная виньетка, а скорее вер­
ность историческому стилю; 
она —- в ажурности танцеваль­
ных построений, в изящной 
непринужденности, с какой вы­
секаются комедийные искры. 
К  чести актеров, стили­
стическая выдержанность не 
остудила их комедийной оду­
шевленности. Н. Долгушин 
(Колен), Г. Покрышкина (Ли­
ва), Г. Колобков (Марцели- 
на), Г. Замуэль (Ален) тан­
цуют и играют с полной рас­
кованностью и эмоциональной 
отдачей.

Меньшей законченностью 
отличается чКоппелия*.

Здесь много красивых, изоб­
ретательно поставленных я 
изысканно отделанных танцев, 
вполне в духе пленительных 
мелодий Л. Делиба. Но кра­
сота эта не всегда согрета 
непосредственностью жизнен­
ных ощущений; да и общей 
концепции спектакля недо­
стает продуманности.

«Ярославну* (музыка
Б. Тищенко, либретто в по­
становка О. Виноградова) 
ждали с особым интересом: 
«русская* тема — тоже в тра­
дициях театра, к тому же 
здесь она представлена в 
жанре героико-эпического 
сказания.

«Ярославна* создана по 
мотивам «Слова о полку Иго- 
реве*. В передаче сюжетных 
мотивов балет, пожалуй, бли­
же к литературному ориги­
налу, нежели опера Бороди­
на. Хореография показывает 
нам и картавы разорения Ру­
си, и усобицы, л первую по­
беду над половцами, и даже 
Святослава, когда он произ­
носит свое чзлатое слово*. 
Однако по мере развития дей­
ствия все очевиднее становит­
ся, что авторы «замышлевие 
Боява*, игру его фантазии 
предпочитают тексту «Сло­
вам опирающегося на «были­
ны сего времени*.

В обрисовке Руси Виногра­
дов тяготеет к сильным я 
резким хореографическим 
«выражениям*, к графиче­
ской жесткости поз и же­
стов. К сожалению, своеобраз­
ной лейттемой русского воив- 
ства становится коленопре- 
клоненностъ. Изображением 
русских людей грубой, дрему­
чей массой, охваченной стихи­

ей диких страстей, дочти пол­
ностью исчерпывается тан­
цевальная картина Древней 
Руси. Редкий пластический 
дар балетмейстера и здесь 
обнаруживает свою силу. 
Находки, одна неожиданней я 
смелей другой, сменяются 
беспрерывно. Йо, думается, 
изобразительность явно возоб­
ладала над содержательностью 
и емкостью образов. Жи­
вописно, например, возникно­
вение «кургана*, однако вто­
рой глубины здесь нет. Ост­
роумна мысль показать ко­
чевников танцем балерин; их 
движение на пальцах создает 
иллюзию ловких, лихих на­
ездников. Но иллюзорностью 
все и ограничивается.

К тому же наши предки, ге­
роически отстаивавшие рубежи 
родной земли, представлены 
лишенными каких бы то ни 
было индивидуальных черт. 
Перечисление в программе 
имен — чистая формальность, 
кто из персонажей Влади­
мир, а кто Буй Тур Всево­
лод — определить невозмож­
но. Что же касается самого 
князя Игоря, то здесь авторы, 
по-вндимому, пытались глав­
ным образом найти собствен­
ное. оригинальное решение. В 
процессе этих поисков театр 
потерял те привлекательные 
черты исторического героя, ко­
торые были опоэтизированы 
предшествующим искусством.

Б а л е т н а я  т р у п п а  
МАЛЕГОТ в пути, в иска­
ниях. Повышение взыскатель­
ности к своему творчеству, 
ориентация на самые высоки» 
критерии — залог будущих до­
стижений.

А, ДЬЯКОНОВ.


