
Вероятно, справедливо бу­
дет начать эти заметка с то­
го, что недавно закончивши­
еся в Москве гастроли Ле­
нинградского Малого театра 
оперы и балета проходили в 
условиях особо сложных. В 
самом деле, даже очень 
именитому коллективу нелег­
ко быдо бы выступать вето- 
лице сразу после прослав­
ленных итальянцев из милан­
ского «Ла-Скала», да еще в 
«глухие» отпускные июль­
ские дни. А ленинградцы 
оказались именно в такой си­
туация и к тому же при­
везли В Москву почти полно­
стью молодежный состав: за 
исключением триумвирата 
«главны»» — реж н е с е р а  
Э. Пасынкова, дирижера 
А . Дмитриева, балетмейстера 
О. Виноградова, имена ед­
ва ли 'яе  всех остальных 
участников гастролей были 
аудитория незвакомы. Кроме 
того, и афиша театра также 
оказалась начисто лишенной 
обычных в подобных случа­
ях «гастрольных шлягеров».

Естественно, что и сама 
труппа, и московские друзья 
волновались: как пройдут 
спектакля, будет ли ходить 
публика, что скажет крити­
ка? На все эти вопросы мо­
жно ответить сразу: успех 
в Москве был незаурядный.

Если задуматься теперь— 
а  время после гастролей все­
гда побуждает к размышле­
ниям, что же определило 
нынешние достижения кол­
лектива, еще несколько лет 
тому назад переживавшего 
определенный творческий 
спад? Главным представля­
ется мне здесь то, что работа 
театра в целом протекает се­
годня в русле высоких реали­
стических традиций совет­
ского оперного искусства.

Во всем облике спек­
таклей, во всех компонентах 
постановок, в принципах ак­
терского решения образов, в 
соотношении вокального и 
оркестрового звучания — во 
всем ощущается стремление 
к принципиальному равно­
правию сценического и му­
зыкального элементов. Это 
коллектив единомышлен­
ников, сознательно стремя­
щийся подчинить все средст­
ва синтетического по своей 
природе оперного жанра ре­
шению конкретных, в каж­

дом спектакле своих, идей­
но-эстетических задач.

Особенно примечательно в 
данном контексте то, что мо­
жно было бы назвать «соци­
ологическим Чутьем» Малого 
оперного,—способность худо» 
жествеваых руководителей 
труппы Ощутить «сиюминут­
ную» направленность музы- 
калйяда, вкусов аудитории, в 
тойг числе молодежной: что 
я к Она услышать из 
оперного наследия и т о й

Какие темы ей’ ближе? ’

или
«родителей» современного 
«мьюэикла протеста» («Пор- 
ги и Весе»), в чьем социаль­
но чутком искусстве запечат­
лены и щемящая боль за 
«униженных и оскорблен­
ных», и вера в добрые ка­
чала человека, и нетерпи­
мость к попранию егФ досто­
инства, или. когда, наконец, 
театр обращается к совет­
ской опере — к замечатель­
ной партитуре Р  Щедрина 
(«Не только любовь»), то 
в такого рода репертуарной 
политике сказывается не про­
сто смелость, не просто 
стремление к оригинально­
сти. а. повторяю, живое, от­
зывчивое «чувство публики», 
понимание эстетических по­
требностей массовой аудито­
рии.

Кстати, коль скоро уж я 
назвал три в известном 
смысле ведущих, опреде­
ляющих спектакля те­
атра, уместно будет сказать 
и о том, что постановка их 
носила во многом экспери­
ментальный характер.. В 
каждом случае коллектив 
создавал новую музыкаль­
но-сценическую редакцию 
опер и при том редакцию, 
порой весьма капитальную. 
Так, например, три акта 
щедринского сочинения 
(правда, с «благословения» 
автора) стали одноактной 
композицией; заново «пропи­
сана» была в деталях и гер- 
швинская партитура: глю- 
ковский триптих, объеди­
ненный единым названием.

складывался вообще яз раз­
ных оперных и балетных 
опусов велнкого реформато­
ра оперного искусства. .

Имел ли право т е а т р -на 
подобные «вольности»? Я бы 
ответил т а к  во всех данных 
редакциях художественный 
результат '■ большей частью 
убедил своей органичностью, 
и мы должны признать пра­
вомерным то. что показали 
нам ленинградцы. Ио подоб­
ный «монгажньЩ.» метод не

.... н т  стать нормой и тем
эталоном- вктерпретв- 

цнн упомянутых спектаклей: 
цувгь практика Малого опер* 

побудит другие музы- 
ные театры нашей стра- 
0'ЙЗШ ,..ЖН самеетоя- 

тельяые
ных, те 
партитур.

Естественно теперь, еще 
раз высоко отозвавшись в 
целом о таланте и мастерст­
ве Э. Пасынкова я А, Дмит­
риева (дела балетные уже 
оценены газетой), сказать не- 

об і

как назв 
' названных

торах их замыслов: Выше 
упоминалось, что, в основ­
ном, это молодые артисты. 
Тем более радостно отме­
тить черты зрелости, широту 
художественного кругозора, 
признаки высокого мастерст­
ва некоторых на них. Сказан­
ное относится, в частности, к 
Е. Гороховской. Г. Селезне­
ву, С. Лейферкусу. Все трое 
уже завоевали признание и 
любовь слушателей своими 
выступлениями на всесоюз­
ных. а  также международ­
ных конкурсах, содержатель­
ными камерными програм­
мами. пропагандой музыки 
советских авторов. И на 
оперной сцене ■ нм удалось 
создать равно законченные в 
своей характерности, внут­
ренне убедительные, прав­
дивые образы во всех трех 
спектаклях, где мне удалось 
их услышать.

Большой и заслуженный 
успех выпал на долю испол­
нителей главных партий в 
«Порти и Бесс» (дирижер 
Ю. Темирканов). Замыслу 
постановщиков, мне нажет- 
ся. оптимально соответству­
ет. например. Т. Самыгика, 
создавшая •индивидуально 
своеобразную Бесс — очень 
юную, трогательную в своей 
женской незащищенности

. ^ " г ■- ;.з' а : )
слабости, но вместе с тем не 
одоманнир.внут'ревав. со- 
Храдащауіа ■ найвио-детскую, 
доверчивую чистоту душев- 
ного мира, В том же спек­
такле отлично зарекомендо-
вали себя В. Ночкия то р ги ) 

Калиновский (ГМ. Калиновский (Краі 
Р . Кузнецова (вдова Роббнн 
Си).

Большую нагрузку вынес­
ли на гастролях Е. Цело­
вальник, Л. Сиренко, Т. Ера­
стова. В. Реготун, Н. Григо­
ренко — несомненно. ода­
ренные артистки, облада­
тельницы перспективных, 
хорошо звучащих и хорошо 
обработанных голосов, а так­
же Ю. Маруснн н В. Куз­
нецов.

К сожалению, всех до­
стойных здесь не перечне-) 
лишь, поэтому, завершая 
разговор, выскажу одно об­
щее соображение. Очень хот 
роша, что молодые артисты 
много поют, и поют большие, 
ответственные партии, что е 
ними активно работают и ре­
жиссер, и дирижеры, что они 
не считаются со своими 
уштажвыми репутациями» щ

роли; завтра с не меньшей 
Творческой отдачей участву­
ют и эпизодах, а то в почти 
в мимических ролях. Й мож­
но пожелать, чтобы этот дух 
студийной увлеченности и в 
дальнейшем сохранился н 
культивировался в коллек­
тиве.

Но хочется пожелать и 
другое: как можно большей, 
бережности по отношению к 
голосистым, полным сил (и 
оттого не всегда в хорошем 
смысле профессионально 
расчетливым) молодым пев­
цам, и одновременно как 
можно большей музыкант­
ской требовательности к 
ним...

Сколь увлекательны ни 
были бы новые сценические 
задачи, поиски внешней до­
стоверности, главным и в 
конце концов единственным 
универсальным выразитель­
ным средством оперного ар­
тиста были и остаются соб­
ственно пение, уникальность 
вокальной ннтонацнн, музы­
кальный вкус и музыкальное 
чутье, помноженные на без­
упречное мастерство произ­
несения слова, фразы, звуко- 
ведення...

...Малый оперный на хо-

?ошем пути, на подъеме.
еперь мы будем с особым 

радостным чувством ждать 
новых встреч с ним, как с 
добрым, хорошим знакомым, 
товарищем в деле утвержде­
ния высоких идеалов совет­
ской оперной культуры.

Ю . КОРЕВ, 
главный редактор журнала 

Ж «Советская музыка».


