
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ПОИСК: УС 
И ПРОСЧЕТЫ

Гастрольная афиша балетной 
труппы Ленинградского М ало­
го театра оперы и балета 
всегда богата названиями. В 
центре ее —  новые произве­
дения, созданные по'йнициати- 
ве коллектива беспокойного, 
постоянно ищ ущ его и оттачи­
вающего свой художественный 
почерк.

На московских гастролях 
коллектив оказался особенно  
щедрым. И эта щедрость по­
зволила со всей ясностью ощу­
тить, чем живет сейчас балет­
ная труппа, что исповедует, 
как развивает традиции, в чем  
сущность ее экспериментов, ее  
новаторских исканий.

П о-прежнему коллектив не 
теряет дружбы  с комедийным  
ж анром —  таким редким  и 
желанным гостем балетных 
Подмостков. Его комедийные 
спектакли «Тщетная предосто­
рожность» и «Коппелия», не­
смотря на свой почтенный сце­
нический возраст, выглядят 
юными, свежими, сегодняшни­
ми. Театр прочитал их заново, 
создал свои редакции, в кото­
рых добрые вековые традиции 
органически переплетены с со­
временными.

С тремление сказать «вое са­
мостоятельное слово сказыва­
ется во всем. Знаменательно, 
например, что для спектакля 
«Тщетная предосторожность» 
балетмейстер О . Виноградов 
предпочел музы ку Л. Героль­
да (с музыкой Герольда спек­
такль ни разу не ставили в 
России, и д аж е  на родине это­
го балета, во Франции, в таком  
варианте он не идет), более 
близкую сценической партиту­
р е  Ж . Доберваля. Автор ново­
го  хореографического текста 
оставил в неприкосновенности 
драматургию, контуры обра­
зов, береж но сохранил и в 
чем-то развил идею  победы  
истинной любви и молодого  
горячего чувстве. Пластический 
рисунок Виноградова отличает­
ся богатством танцевальных 
форм и движений, яркой об­
разностью, строгой выверен- 
ностью стиля. Этот стиль пре­
красно чувствуют исполнители 
Г. Покрышкина (Л иза),.Н . Дол­
гушин (Колен) и особенно 
Г. Замуэль, предложивший 
свою очень самобытную трак­
товку образа неудачливого, 
вечно попадаю щего впросак 
жениха Алена. В спектакле 
м асс* свежих, остроумных, ко­
медийных интрнаций, гротеско­
вых эпизодов, в его легком, 
слегка ироничном оф ормле­
нии (художник Г. Сотников) 
есть черты подлинной народ­
ности и  подлинно ф ранцузско­
го  изящества.

Такой ж е  удивительно радо­
стный и веселый спектакль 
«Коппелия». Правда, е го  соз­
датели порой, мягко выража­
ясь, вольно обходятся с му­
зыкой Л . Делиба, переставляя 
номере, придавая некоторым  
из них имей, чвиі-’е Первоисточ­
нике, сценический смысл. Но  
талантливая хореография Ви­
ноградовѣ, весенНя* свежесть 
декораций и кОстюмов М . Со­
коловой полностью передал** 
содержание балета, выявил* 

обаяние егонеповторимое

Театр впервые обратился 
ш едевру классического репер­
туара —  балету «Жнзель». Его 
возобновил Н. ДазТгушин, один 
из наиболее ярких современ­
ных танцовщиков, обладающий 
безупречным чувством стиля, 
музыкальностью, владеющий 
огромней эмоциональной па­
литрой, Он не только береж но  
перенес хореографический  
текст, »о и сумел вдохновить 
труппу на трепетное и пастель­
ное воспроизведение романти­
ческих Композиций. Отлично 
исполнен'труппой второй акт. 
Убедительна и поэтична здесь 
Жиэвль (8. Муханова), воле­
вые, патетичные краски отлн-
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одухотворенна, романтически  
возвышенна. И все ж е  целост­
ному впечатлению спектакля 
помешала и некоторая иллюст­
ративность пластического ри­
сунка первого действия, и 
оф ормление»М. Щ еглова, тя-. 
желовесно-мрачное по коло­
риту.

Н. Долгуш ин представлен в 
гастрольной афише и другими  
работами: как один из сопо­
становщиков музыкальной дра­
мы «Ифигенмй» на музыку 
Глюка, где языком хореогра­
фии им реш ен второй акт —  
«Клитемнестра»; а большой 
пластической композиции од­
ноактного балета «Размышле­
ния» (на музыку увертюры- 
фантазии «Гамлет» П. Чайков­
ского). Здесь он показал себя 
одновременно и талантливым 
трагическим актером, исполнив 
партию Гамлета.

О бращ ение к камерным ба­
летам, одноактным произведе­
ниям характерно для Ленин­
градского М алого оперного  
театра со дня его основания. 
И  на этот раз, кром е «Раз­
мышления», он привез в М оск­
ву «Кармен-сюиту» Ж . Бизе—  
Р. Щ едрина, продолжающ ую  
поиски в ж анре малых форм. 
8 программе, выпущенной к  
спектаклю, его авторы пишут: 
«Этот спектакль, решенный в 
ф орме хореографической сюи­
ты, представляет собой поэти­
ческое прочтение известной но­
веллы П. Мериме...». Увы! У ж е  
в декорационно-пластической  
увертю ре к  спектаклю по­
становщик Г. Звмуэль и ху­
дожник М . Щ еглов забыли о  
М ерим е и о музыке Бизе —  
Щ едрина. С  легким скрипом  
раскрывается огромный чер­
ный кружевной веер, в одном  
из углов сцены на огромной  
голове быка, рога которого  
превращены в лиру, восседает 
Кармен. В финале спектакля 
она будет лежать у головы бы­
ка, а наверху, в этой лире, 
предстанет опереточно-торже­
ственная фигура Торреро. 
Трудно понять, в чем траге­
дийность конфликта Хоэе и 
Кармен. О на дразнит его  все 
время красным плащом (до­
вольно странная аллегорияі), а 
Хозе, этот страстный и глубоко  
страдающий человек, выглядит 
то истериком, то существом, 
наделенным яростью животно­
го. Есть в спектакле н испан­
ские эпизоды, но от них веет 
скорей «испанщиной», напоми­
нающей парфюмерные и сига­
ретные этикетки.

Малый оперный Театр вернул 
на сцену трехакгный балет 
«Гаянэ». Эта масштабная и та­
лантливейшая партитура Хача­
туряна воплощена труппой лю-_ 
бовно, тщательно. М олодой б а­
летмейстер, он ж е  автор либ­
ретто Б. Эйфман, отлично вла­
деет искусством дуэтного 
танце, ум еет выстраивать раз- 

, веркутые массовые компози­
ции, пользуется хореографией, 
отмеченной национальным 
своеобразием. Главные герои  
балета наделены Четкими пла­
стическими характеристиками. 
Хорош ее чувство стиля совре­
менной пластики, умелое ис- 
пользование контрастных кра- 
Сбк, лаконичность изЯ&жения 
-хореографических тем» выве- 
ренность и художественная за­
конченность внешнего рисунка 
(худож ник 3 . Аршвкуни)—  все 
это несомненные достоинства 
постановки. Но вместе с тем  
спектакль представляется спор­
ным, и спорным в самом су­
щественном.

Балет «Гаянэ»— это произве­
дение о людях наших дней, о 
колхозниках, познавших ра­
дость коллективного труда. В 
центре всех событий у Хача­
турян а—  образ советской ж ен­
щины, горянки, у которой ши- 
рокая жизненная дорога, но- 
•Ые Права, новые взгляды на 
жизнь. Далеко не вторым пла­
ном проходит в партитуре ба­
лета тем а' дружбы народов. 
Трудно оспаривать, что сегод­
ня  либретто Державина, ори­

ентируясь на которое писал е 
свое время Хачатурян музы ку, 
несколько устарело. И менно  
поэтому существуют разные 
варианты «Гаянэ». О днако, со­
чиняя новое либретто, моло­
дой хореограф  должен был 
вслушиваться в образный строй 
талантливейшей музыки, со­
хранив ее публицистическое 
начало. Тогда
не оказался 
«и м  мы его  увидели не сцене 
ленинградцев.

Н о , пожалуй, самые большие 
споры и различие оценок

г «Зросдаена»
зыка Б. Тищ енко), Обставлен­
ный О . Виноградовым, . худож­
ником, занявшим сейчас по 
праву место в первой ш еренге  
хореографов.

Строгое, лаконичное, оформ­
ление спектакля, сложная и 
сдержанная световая палитра 
выявляют наиболее драматич­
ные сцены, подчеркивают экс­
прессивность пластики (вино­
градов является автором либ- 

. ретто и художником). М ногие  
страницы музыки Б» Тищ енко  
выразительны и эмоциональны. 
Здесь творчески использованы 
интонации русского мелоса, как 
активную художественную .кра­
ску вводит композитор цер­
ковный хор, в партитуре мно­
го  иллюстративных эпизодов: 
вой ветра, свист, пенив птиц,
СТОНЫ. -'^1

Поистине огромнв . _ . ж. .. 
фическая партитура. О на’ вос­
производит и первых жертв  
набега половцев, и распри в 
стане русских князей, и первую  
схватку с половцами, победу 
над ними, Поражение и плен 
Игоря, плач Ярославны, обряд  
омовения погибших, возвраще­
ние И горя и м ногое другое. 
В ней четко определены два 
образных пласта —  русского  
народа и половцев, И  м ож но  
назвать поистине талантливые 
находки балетмейстера, где он  
создает яркие танцевальные об­
разы. К  таким преж д е всего 
относится собирательный образ 
половцев (исполняемый Жен­
ским ансамблем)— сила страш­
ная и необоримая. Игорь, 
плененный и обнесенный часто­
колом острых вражеских стрел, 
и Игорь, бегущ ий из плена, 
вновь отважный и . полный р е­
шимости, курган с крестом —-  
памятник погибшим,—  все это 
яркие страницы, роднящие' 
спектакль с духом первоисточ­
ника. О днако есть в спектакле 
и весьма существенные . про­
счеты, и преж д е всего — это по­
степенная дегероизация темы, 
приводящая к трагичному, без­
ысходному финалу. . , ..

К ак представляется, хорео­
граф не нашел .обобщенного  
образа русского народа, ца 
создал картин, выражающих 
потенциальную силу ■ 
распри русских князей  
ставлены в плане д р а М ц  
стика русского воинства, 
ских людей своей :в й м *  
костью, конвульсивностью 
поминает не то язы чеекие/ 
то сектантски» радения, 
ориентировке;»» пластику 
него модерй'юганца ооч 
«плач ЯрослВвщЙ», и .В в с і:  
ческий портфеТ^^икак нй »  
циируется с образом  Р®ДІ 
с образом любящей и сил» 
духом русской ж енщ ины ^  
е щ е одно: «Ярославна»,;, *  
луй, единственный спекті 
где Виноградов отходи^  
своих строгих худ»— —  
приемов, прибегая
стическим краскам.

Итак, Ленинградский  
оперы и балета показал 6і 
ные спектакли различных 
и жанров. Различны они и № 
своим художественным дос 
инствам. Н о  бесспорен фі 
что коллектив увлечен пои 
ми нового, он смело зксл» 
монтирует, выдвигает М 
темы и образы, новые аі 
ские и балатмейсп 
на. ;•

Н и к о л а й  Э Л Ъ Я Щ ,^


