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ТРУДНЫЙ, НО ИНТЕРЕСНЫЙ ПУТЬ_ ОПІрНЫХ 
“я л е  к т  и в озз 

... &-:ЛвНИНЯ«1Д- 
й Малый опер-
г театр занял 'свое, особое место; У 

этого сравнительно молодого коллектива, 
сложившегося уже в годы советской вла- 

‘стій; (театр- организован » 1918 году), чет- 
кМг' й определенная платформа — свою 
цезф» он видит в Дом, чтобы знакомить 
слушателей с  малоизвестными или совер- 
щеіщб неизвестными музыка льно-драма- 
«Ое&кйМй пройвДеДёйиями. Театр. назы­
ваю# «творческой' ; лабораторией совет­
ской: оперы»: мЦогйе композиторы посто­
янно сотрудничают с коллективом, их 
©деры получают со сцены театра «пу­
тевку В жизнь». Так было с  «Тихим До- 
йря», Дзержинского, с  операми Д. 
Кабалевскаго, Б . Шебалина, Д . Шоста-

Грепертуараая политика создает 
йе трудности в работе театра- 
Ырывдтеля», Ц еред ним новые 
ъгЕые,. произведения, не оовящён- 

н$Ю' кщщ ки ми постановочными тради- 
цийяи.:Но вместе с трудностями выбран­
ный театром путь открывает большие 
тйОрчфкйе возможности перед его ре- 
жиссерами, артистами, дирижерами. 
-Тйатр — прекрасная школа для молоде­
жи, которая имеет возможность вьісту-

.«нвзапетых» партиях.
■Ждо сказать, что иногда печать, оце-

нивая работу Малого оперного .театра, 
делала иввестную скидку на его моло­
дость н оригинальные творческие 
устремления, Гастроли ,в Москве поназа- 
ли, что театр не нуждается ни в каких 
«дедках, .«поборот. Сложная и увлска-

Деятельность его требует самого 
ого го, взыскательного отношения. Это 
А ѳ/йдаж нака — быть оцененным по 
Шп&му счету. ■

,Ж й р  начал свои гастроДи с оперы 
С . Прокофьева «Война и мир». Москви­
чи впервые услышали и увидели на сцё- 
не’ одно из интереснейших произведений 
выдающегося советского композитора.

Разумеется, совершенно невозможно 
вместить в рамки одного спектакля все

Оперные спектакли Ленинградского 
государственного ордена Ленина 

Малого оперного театра

печке, присев 
корточки к ! 
Именно так и і 
бя вести тот

ров, о котором мы читали кии: 
слышали рассказы, пришедшие От1 
дов. А вот он Перед войсками, 
старческая согбенность, где годы ЦІ. 
душное тело? Перед нами гордый,'Т 
раментный боец, вожак с молодыми О а- 
зами, весь, как стрела, устремлений 
вперед, только «вперед и никогда; ЯД-] 
зад!». Такая партия—хорошая шкала д л я ; 
оперного а р т и с т а . • 

Однако, увлекшись центральным об- I 
разом, режиссёр Н, Смолич не обратил 
должного внимания на окружающих его 
персонажей/и в большинстве своем они 
маловыразительны. Из массовых сцен 
следует отметить эпизоды в горах—взя­
тие Чортова моста и последнюю—тар* 
гательное прощание старого полководцу 
с войсками в Кракове. Успеху этих <щея 
служат й прекрасные декорации худойё 
ника А. Константиновского, умеющего 
на небольшом сценическом пространству 
создать иллюзию горных громад, уходя^ 
щйх ввысь, большого города с высоаяйя 
домами, блестящего дворца с длйШѵЖі 
анфиладой роскошных залов. О дновре­
менно с этим художник решает первую 
картину — в сельской избе — с интим- < 
ной теплотой, уютно, «по-домашнему». | 

Хорошо звучат солдатские хоры (хор­
мейстер Е. Лебедев), иногда напоминаю­
щие старинные народные военные песни.

В обеих советских операх в принципе 
не вызывает возражения общая ре­
жиссерская трактовка произведений. 
Этого, к сожалению, нельзя сказать о 
«Дон Карлосе» Д.. . Верди (режиссер 
Н. Смолич). Вместо мужественной ро­
мантической трагедии мы увидели мадо- 
драму. ' • . .

Герой трагедии Шиллера и опары 
Верди—смелый юноша, воин, мститель.* 
Для него, как и для Гамлета, родина — : 
тюрьма, из которой он рвется в  бой за 
свободу народа. А на сцене перед нами '• 
слабый, обойденный судьбой неудачник;: 
не веришь ни в его любовь, ни в протест. 
и способность бороться.

Та благородная сдержанность, кото­
рая так радовала в «Войне и мире», 
здесь изменила режиссуре — движения 
и жесты большинства исполнителей ие- 
пластичны. вычурны или суетливы. 
Только увлечение внешней красивостью 
и невнимание к внутреннему трагическо­
му смыслу событии оперы могйо прййя^ 
сти к тому, что грандиозная, страшная 
сцена сожжения еретиков превратилась 
в формальный проход ряженых перед 
живописно расставленным хором, кото­
рый весьма безразлично взирает на во- 
обпажаемый костер.

Кроме того, М. Довенман (Дон Кар­
лос), В. Овчаренко (принцесса Эболи), 
Г. Ольшевский (маркиз Поза) часто 
форсируют звук, ведут свои партий с 
трудом. ,

Надо надеяться, что коллектив про­
должит работу над спектаклем, добива­
ясь того высокого, трагического звуч<И. 
ния. ради которого Шиллер и Верна 
создали своя гениальные произведения/

В постановке, оперы Понкиелла 
«Джиоконда» мы встретились с блестя­
щим вокальным и артистическим даро­
ванием молодой певицы Т. Богдановой, 
работающей в театре всего два сезона, 
но уже успевшей с большим успехом 
спеть ряд трудных партий.

Что же касается общего характера 
постановки (режиссер С. Лапиров), то в 
нем усугубились просчеты «Дон Карло­
са», Правда, в данном случае сам музы­
кальный и драматургический материал 
вел к чувствительности и мелодраме,

:_ф /  'й
Ленинградский Малый оперный театр 

выбрал еббе трудный путь, На этом 
пути ему приходится преодолевать пре­
пятствия, искать и находить средства 
паи лучшего, наиболее художественного 
воплощения на сцене новых и малоиз­
вестных оперных произведений. По­
желаем же талантливому коллективу 
больших я серьезных успехов на его 
трудном, интересном пути. •  Й і'І ;

Е. ФАЛЬКОВИЧ.

события, образы, идеи толстовского ро­
мана. Театр вместе с композитором и 
лкбреттисткой Мй Мендельсон, дважды 
проредактировав оперу (первоначально 
она шла два вЬчера), отобрали события, 
связанные с судьбой Наташи Ростовой и 
Андрея Болконского.

Оговоримся: оперу С. Прокофьева 
трудно воспринять неподготовленному 
слушателю. Но если вслушаться в му­
зыку оперы, захотеть ее понять, то бу­
дешь возвращаться к ней вновь и вновь. 
Прокофьева невозможно слушать бездум­
но, отдаваясь одним эмоциям,—компози­
тор заставляет слушателя стать непре­
менным соучастником его глубокой, 
страстной думы о жибни. ,

режиссура ^Б. Покровский и 3. Заку- 
сова) бережно, с трепетом отнеслась к 
музыкальным особенностям оперы и в 
своей скромной, сдержанной работе по­
старалась раскрыть «внутренний тон» 
прокофьевского письма. Так, в первой 
картине (в Отрадном) сохранены две-три 
мизансцены — Наташа я Соня в окне 
наверху и князь Андрей, слушающий нх 
внизу. Они почти неподвижны. Все вни­
мание режиссера и актеров отдано глу­
бокому смыслу, заключенному в двух 
философских ариях князя Андрен и ли­
кующем дуэте девушек. Музыка здесь 
настолько содержательна, и так тонко и 
взволнованно звучйт оркестр (дирижер 
Э. Грикуров), что лишние движения и 
жесты только мешали бы вслушаться в 
мысли и чувства героя, — а Прокофьев 
именно туда, в это тайное тайных ведет 
нас. В этом смысле сцена бреда и смерти 
князя Андрея — настоящее торжество 
музыки Прокофьева: мы почти осяза­
тельно, физически ощущаем движение 
мысли смертельно раненного Андрея, 
хаос образов, мелькающих в его воспа­
ленном и иоболевшемсп мозгу. И с ка­
ким вниманием и волнением слушает 
вал эту довольно длинную сцену, несмо­
тря на то, что герой все время лежит на 
кровати, едва высвеченный слабым лу­
чиком света...

Центральные партии исполнены арти­
стами треретно, сдержанно, взволнован­
но. С. Шапошников подчеркивает в  кня­
зе Андрее силу и чистоту чувств, глубо­
кий ум. Т. Лаврова риезкт Наташу Ро­
стову нежной и страстной девушкой с 
большой душой. ,И эпизодические роли 
(Кутузов — Н. Бутягин, князь Николай 
Болконский, партию которого исполняет 
молодой певец В. Матусов) сыграны в 
верности толстовскому оригиналу.

Гсрон оперы поют подлинный текст 
романа. С. Прокофьев следует тради­
циям, созданным Даргомыжским, Му­
соргским, РимскНм-Корсаковым, их 
операм на сюжеты Пушкина и Гоголя, 
где классический текст кровью и плотью 
слит с музыкальной характеристикой 
образов.

Вторая советская опера, привезенная 
ленинградцами в Москву,— «Суворов» 
С. Василенко. Это, по существу, муэы- 

і кальиая монография, посвященная по- 
і следнему. периоду. Деятельности велико^ 
го русского полководца, его альпийско­
му походу, штурму Чортова моста и 
прощанию с войсками. Центральную 
партию исполняют два артиста: Д. Силь­
вестров, принадлежащий к средне­
му актерскому поколению, и молодой 
В. Матусов. Оба они в одинаковой мере 
проявили хорошие актерские данные: 
образ Суворова сыгран ими в абсолют­
ной исторической достоверности, без 
тени лакировки и приукрашательства.

Вот он старик с больными ногами, со 
смешным хохолком седых волос — что 
ему еще делать в глухом селе, куда за­
слал его : презренный Павел, как не ду­
мать о своих преклонных годах и хво­
рях... Посланца царя он встречает, де­
монстративно отвернувшись лицом к


