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Малый оперный те. 
и р  —'всегда желан­
ный гость москви­
чей. Они внают, чт5 талантли­
вый коллектив обязательно по­
радует их новинками репертуара, 
интересными постановками 'неза­
служенно вабытых произведений 
классики. Ожидания московских 
зрителей театр вполне оправдал и 
в свой нынешний приезд.

Смелой заявкой театра явилось 
открытие его гастролей оперой 
С. Прокофьева «Война и Мир». 
Эта постановка — плод десятилет­
него труда коллектива, вслед за 
автором работавшего над различ­
ными редакциями оперы. И какие 
бы споры ни вызывало произведе­
ние Прокофьева, нельзя не быть 
благодарными театру за его ини­
циативу.

«Война я  мир» *— важная часть 
последнего десятилетия творче­
ской биографии выдающегося 
композитора. Этот период деятель­
ности Прокофьева был отмечен, 
быть может, наиболее напряжен- 

• ной борьбой композитора за реа­
листический стиль, борьбой, из ко- 

5 торой он вышел победителем, соз­
дав свою Седьмую симфонию — 
произведение светлой красоты и 
подлинно юношеского вдохнове­
ния. В большой мере эти стремле­
ния автора отразились и На по­
следней редакции оперы «Война и 
мир».

Пересмотр композитором своих 
прежних принципов оперной дра­
матургии, в какой-то мере испы­
тавших модернистские влияния, 
прежде всего, сказался в расши­
рении вокально-мелодического на­
чала оперы, в усилении ее гумани­
стических образов. Совершенно по- 
новому, например, зазвучала пер­
вая картина — «В Отрадном», за­
хватывающая теперь свежестью 
своей мелодики, светлым поэтиче­
ским пафосом. Она служит отлич­
ной экспозицией лирической исто­
рии Наташи и Андрея Волконско­
го, составляющей лучшие страни­
цы оперы. Вокально-мелодической 
вершиной второй половины оперы 
ныне является патриотическая 
ария Кутузова {«Военный совет в 
Филях»).

Коррективы, иногда на первый 
взгляд небольшие, внесенные ав­
тором в ряд других картин, суще­
ственно преобразили оперу. Каким 
светлым лучом пронизывает те­
перь мрачную атмосферу десятой 
картины (смерть Андрея Болкон­
ского) реминисценция си • ми­
норного вальса — музыки зарож­
дающейся любви Наташи и моло­
дого князя. Новые вокально-мело­
дические эпизоды, чудесные сим­
фонические танцы второй карти­
ны (полонез, мазурка, вальс), 
изящные, хрупкие ариозо Наташи 
ярко оттеняют великолепные на­
ходки Прокофьева в сфере речи­
тативно-декламационных харак­
теристик отдельных персонажей.

В «Войне и мире» много превос­
ходной, эстетически ценной музы­
ки, захватывающей свежестью и 
тонкостью колорита, мастерством 
инструментовки, яркими психоло­
гическими деталями. Правда, да­
леко не сразу слушателю открыва­
ются аса достоинства партитуры. 
Богатство и новизна ее образов, 
требуют повторного знакомства с 
оперой. -

Однако было бы неправдиво 
только этим объяснять сложность 
восприятия «Войны и мира» для 
широкой аудитории. Мощный та­
лант Прокофьева, оплодотворив­
ший нашу музыкальную культуру, 
не нуждается а скидках. В то же 
время Молодой советской оперной 
драматургии еще предстоит выра­
ботать на практике ясные, четкие 
эстетические критерии социали­
стического реализма. Вот почему 
задача критики — честно разо­
браться в достоинствах и недо­
статках оперы Прокофьева, чтобы 
отделить подлинно новаторское, 
жизненно ценное от искусствен­
ного, устаревшего, в значительной 
мере преодоленного самим компо­
зитором.

«Хотя музыка исключительная, 
но опера, вероятно, не выйдет; 
опять все то же —- сцена, сцена и 
сцена (словно это драма), словечки 
и т. д., а  пения почти неті Кроме 
того, много лишних эпизодов. Но 
есть потрясающие сцены.,,» — это 
высказывание Н. Мясковского в 
связи с  первоначальным вариантом 
«Войны и мира» не потеряло в 
какой-то мере своего Значения и 
сейчас. Оно подчеркивает драма­
тургические принципы Прокофье­
ва, возникшие в свое время как 
протест против оперного эпигонст­
ва, яо не оправдавшие себя пол­
ностью, Это принципы фикса-

ции жизни такой, как она есть, 
во всей остроте и динамике ее 
внешнего проявления, со всеми 
подробностями. Отсюда —■ про- 
заизмы, обостренное внимание к 
деталям, обилие второстепенных 
эпизодов и образов и в то "же вре­
мя недостаток больших вокаль­
но-мелодических обобщений, от­
каз от ансамблей, широкой ариоз- 
рости, И в новом варианте оперы 
еще много фрагментарности, су­
хого, невыразительного речитати­
ва, лишних деталей. Недостаток 
обобщения сказался и в том, 
что в опере нет закончен­
ного драматургического замысла, 
органично сочетающего лириче­
ское и эпическое начала И не 
стоит, думается, объяснять это 
только невозможностью вместить 
в рамки оперного спектакля мону­
ментальную эпопею Толстого. 
Ведь композитор был волен в от­
боре материала для своего сочине­
ния. А каждое сценическое произ­
ведение, в том числе и музыкаль­
ное, должно быть вполне само­
стоятельным по своей драматур­

гической концепции. Значитель­
ная часть оперы Прокофьева, как 
в первой, так и  во втором вариан­
те, особенно в картинах войны, 
воспринимается скорее, как иллю­
страция к  роману Толстого. Слож­
ны вокальные партии «Войны и 
ияра», даже в  своих мелодических 
эпизодах часто, носящие инстру­
ментальный характер.

Все это представляет большие 
трудности для сценического во­
площения оперы Прокофьева. Но 
коллектив Малого оперного теат­
ра не побоялся их, отдав много 
времени и сил созданию прокофь­
евского спектакля. Театр бережно 
восстановил декоративное оформ­
ление В. Дмитриева, замечательно 
передающее дух и стиль эпохи, 
особенно в превосходных интерье­
рах.

К достоинствам постановки (ре­
жиссер Б. Покровский) надо отне­
сти тщательную разработку цент­
ральных образов, в том числе На­
таши. Эту партию, как и десять 
лет назад, поет талантливая 
Т. Лаврова; ее красивый, ласкаю­
щий голос звучит выразительно и 
свободно. Много искренности и в 
ее сценическом исполнении, хотя 
внешний облик героини Толстого 
мыслится несколько иным. Здесь 
хочется вспомнить другую испол­
нительницу партии ' Наташи, не 
участвующую, правда, в москов­
ских гастролях. Это молодая пе­
вица К. Изотова, нежностью и 
хрупкостью- своего образа, гибки­
ми интонациями голоса наиболее 
приближающаяся к  музыке Про-

Муэыкальная культура С. Ша­
пошникова позволяет певцусправ- 
ляться с тесситуряо трудной, не 
всегда напевной партией Адрея 
Болконского. В. Морозов (Куту­
зов), Ф. Андрукович (Анатоль Ку- 
рагин), О. Головина (Ахросимова', 
Н. Глебов (Пьер Безухов), В. Рай­
ков (старый князь Болконский), 
Д. Сильвестров (ямщик Бнлага), 
С. Баскова (Элеи Безухова),
A. Ступальская (княжна Марья),
B. Соколова (Соня), В. Руновский 
(Долохов) составляют слаженный 
сценический ансамбль.

Есть режиссерские удачи И в 
трактовке отдельных сцен. Дина­
мично поставлена картина «На 
Шевардинском редуте». Здесь ре­
жиссером иайден эффектный 
финал. И, наоборот, вызывает про­

тест решение финала сцены в Фи­
лях. Появление панорамы Моск­
вы в лучах утренней заря, напо­
минающей плохую олеографию, 
отдает наивным символизмом. А 
главное, этот неожиданный эф­
фект отвлекает внимание слуша­
теля от арии Кутузова, и  ее вто­
рая половина проходит незамет­
но. Малоинтересна сцена Боро­
динского сражения: здесь режис­
сер нѳ сумел преодолеть фрагмен­
тарность музыкальной формы, не 
нашел? необходимой кульминации.

Дирижер Э. Грикуров тонко и 
рельефно передает всю сложную 
симфоническую" драматургию опе­
ры, ее богатый оркестровый ко­
лорит, уверенной и твердой рукой 
ведет весь спектакль.

Менее удовлетворяет общее во­
кальное звучание апектакля.

Есть замечания и в адрес об­
щей редакции постановки, Театр 
хорошо сделал, что не ограничил­
ся новым авторским вариантом 
оперы и включил такую, напри­
мер, великолепную по драматур­
гическому нерву картину, как 
«Наполеон на Шевардияском ре­
дуте». ‘Но нельзя не гіожйлеть о 
ряде урезок. Непонятно, например, 
почему Исключена увертюра, пер­
вая тема которой—солдатская пес­
ня. Ведь именно она зачи­
нает народно-героическую тему и 
тем самым связывает обе полови­
ны оперы, сейчас достаточно раз­
розненные. Совершенно нѳ найден 
в спектакле финал: после ряда 
ярко динамичных эпизодов ора- 
ториальная статика заключитель­
ной сцены, к тому же почти не 
вытекающей из действия, произ­
водит впечатление чего-то случай­
ного, недоделанного. Народно-ге­
роическая линия спектакля, не­
сомненно, выиграла бы, если бы 
нашлась возможность включить 
некоторые хоры из опущенных 
картин.

Все это говорит о том, что по­
иски наиболее совершенной редак­
ции спектакля далеко еща не за­
кончены. Большую работу, проде­
ланную в этом направлении Ма­
лым оперным театром, необходимо 
продолжить другим коллективам. 

* * *
мир» Прокофьева, 

«Суворов» Василенко, «Дон Кар­
лос» Верди, «Джиоконда» Пон- 
киелли — четыре оперные спек­
такля — объединены между собой 
внутренней темой, кругом эмо­
ций. Если в первых трех вашли 
отражение большие исторические 
образы и события, то «Джиокон- 
ду» сближает с оперой Верди на­
кал страстей, бурный романтиче­
ский пафос. Это объясняет и не­
сомненную общность в сцениче­
ском облике ряда спектаклей. Еди­
ный режиссерский почерк ощу­
щается в постановке Н. Смоличем 
«Суворова» и «Дон Карлоса». В. 
столь различных по . стилю, по со­
держанию произведениях режис­
сер нашел ведущую героическую 
тему. Отсюда —» монументальное 
решение живописных образов, хо­
ровых сцен, крупные мазки в раз- 
работке характеров действующих 
лиц. В «Суворове» — величествен­
ные интерьеры, грандиозные кар] 
тины природы, единство массовыя 
образов (художник А. Кояетанти-і 
новский). В «Дон Карлосе»—злове­
щая мрачность усыпальницъ] 
испанских королей, подавляюща» 
своими масштабами сцена на па] 
перти собора в  Мадриде, сурово] 
великолепие кабинета Филип] 
па П, монументальные своды 
тюрьмы, таинственные очертания 
часовни, где происходит трагичен 
скал развязка драмы, — все этс 
создает цельный романтический 
колорит спектакля(худож ник»! 
А. Константиновский и Э. Лещин-і 
ский). Жаль только, что грандиоз­
ный эффект пятой картины (сож­
жение еретиков) несколько сни­
жается из-за тесноты и скученно-, 
сти на сцене. И если в «Суворове#! 
несмотря на значительное чис-< 
ло действующих лиц, основной 
внимание композитор уделяет об- 
разу великого полководца (его 
большой исторической достовер^ 
костью создает артист Д. Силы 
вестров), то в опере Верди — рада 
дольѳ для всех исполнителей, 
Партии Дон Карлоса, короля Фи­
липпа, Елизаветы, принцессы Эб4- 
ли, маркиза ди-Поза, Великов) 
инквизитора требуют больших 
голосов, ярких драматических да­
рований. И хотя не все участники 
спектакля отвечают этому требо­
ванию по своим вокальным дан»

сценическ ом . я
зыкальяом ансамбле (ДИри:
Г. Доажиях).

Удовольствие от знакомства с 
замечательной оперой Верди, не 
шедшей на московской сцене» поч­
ти сорок • лет (после постанов­
ки ее Шаляпиным в 1917 году), 
соединилось с удовольствием от 
знакомства в этом спектакле-с но­
вым значительным певческим да­
рованием. Это молодая певица 
Т. Богданова, исполняющая труд­
нейшую драматическую партию 
Елизаветы Валуа, жены короля 
Испанки Филиппа' II. Певица 
свободно владеет своим красивым 
большим голосом, широк им по диа­
пазону, легко и в то же время 
насыщенно звучащим во яѳех 
регистрах. Это редкое в наше 
время качество в сочетании с 
прекрасными сценическими дан­
ными позволяет многого Ожидать 
от дарования молодой артистки. 
Но и сейчас Т. Богданова пленяет 
строгой и благородной манерой во­
кализации и столь же строгой 
простотой сценического поведения.

Артистический Темперамент пе­
вицы и ее вокальное мастерство с 
еще большей наглядностью рас­
крываются в бурной драматиче­
ской партии Джиоковдьь-Велико­
лепная сцена-дуэт ДжиоКонды с 
соперницей Лаурой и превосходно 
проводимая ария в последнем Дей­
ствии надолго остаются в памяти 
слушателя.

Хорошим голосом и чувством 
сцены обладает А. Ступальская, 
партнерша Т. Богдановой М< по 
«Дон Карлосу» (принцесса Эбоди), 
и по «Джиоконде» (Лаура). Иск­
ренний темперамент, хорошее 
ощущение вокального пафоса

М. ДовеНманош партии Дон Карло­
са. , . ,•

Более спорно исполнение, ролей 
Филиппа и Великого инквизитора. 
А. Модестов, талантливый актер, 
раскрывает лишь некоторые чер­
ты характера испанского короля— 
его ревность и мстительность. Но 
Филипп II — одна из самых зло­
вещих фигур истории Испании. 
Величие, мрачность и трагическое 
одиночество сопутствуют этому 
персонажу драмы Шиллера; в та­
ких же крестах создал образ 
Филиппа гениальный Шаляпин. 
Несколько померк в спектакле и 
образ Великого инквизитора. За­
думан он режиссером и исполни­
телем (Н. Бутягин) в основном 
верно. Но голосу певца недостает' 
той мрачной силы, которая долж­
на определять замечательную дра­
матически насыщенную сцену Ве­
ликого инквизитора с Филиппом.

Из двух ролей, в которых вы­
ступил перед москвичами Г. Оль­
шевский — маркиз ди-Поэа в «Доя 
Карлосе» и шпион Барнаба.  в 
«Джиоконде», последняя лучше 
удается артисту. Она ближе ему 
по характеру голоса и  сценическо­
му облику.

Нельвл не похвалить театр ва 
постановку «Джиокойды» Понки­
елли (последователя Верди и учи­
теля Пуччини) осуществленную 
режиссером С. Лапировым и ди­
рижером Г. Дойияхом. Эта опера 
также не шла на русской сцене 
около 40 лет. А между тем, 
Сколько в ней простора для пев- 

,цов и занимательности для эрите-

В репертуарной практике Мало­
го оперного театра заметен новый 
курс. Он остается верным своей 
традиции работы над новыми со­
ветскими спектаклями, создавая 
нередко по нескольку их редак­
ций. Так были поставлены «Война 
и мир» Прокофьева, «Угрюм-река» 
Френкеля, «Далеко от Москвы» 
Дзержинского, «Броненосец «По­
темкин» Чишко и другие. Я о .в т о  
же время театр решительно обнов­
ляет свой репертуар за счет неза­
служенно преданных у нас вабве- 
нию произведений прошлою. Об 
этом свидетельствуют постановки 
«Сицилийской вечерни» и «Дон 
Карлоса» Верди, «Дгйиоконды» 
Понкиелли. Создавая эти спектак* 
ли, театр обновляет их текст, 
ищет наиболее верную концепцию. 
Не все на этом пути ему одинако­
во удается. Но полезность репер­
туарной работы театра дает одой 
плоды. Это, несомненно, сказалось 
в повышении внимания к вокаль-^ 
но-исполнительской культуре пае-; 
ческого Состава, Пополненнаго ед- 
счет талантливой молодежи.

Надо от всей души пожему). 
коллективу, чтобы это доброе на­
чало аашло свое продолжение.

Е. ГРОШЕВА.

1 ЭиЮД 1.956*
«нктсм» кул;.тур*


