
Композитор й теотр
Нужтг^***вс помнить бездушное» чинов­

ничье отношение «императорских» казен­
ных театров к  русским композиторам, 
чтобы полностью оценить ту  огромную 
роль, которую играет сейчас театр в соз­
дании советской оперы.

Взаимоотношения композит-’ • и  театра 
раньше гл&ньги образом ограни» жались 
одним вопросом: будет опера, поставле­
н а  или нет? Этот вопрос не разрешался 
часто годами. «Работа» же театра с  ком­
позитором заключалась в  основном в  н а ­
итии из произведения всякой «крамолы» 
и приспособлении его к  вкусам господст­
вовавшего м ас с а  (вспомним хотя бы исто­
рию «Бориса Годунова» Мусоргского).

Сейчас композитор вдет в  театр, как 
к ДРУГУ я  учителю, неся на товарищеский 
суд и  свои первые юношеские опыты и 
зрелые, законченные произведения.

Таким другом и учителем для многих 
молодых советских композиторов явился 
Ленинградский Малый оперный театр, эта 
«лаборатория советской оперы», как мно­
гие его ио праву называют.

после

советскую оперу, за  яркий 
спектакль. ' * '■

И казалось таким естественным предло­
жение Д. ,Д . Шостаковича, когда я  по­
знакомил его с только что написанных 
первым актом «Тихого Дона», —  показать 
оиеру С. А. Самосуду, тогдашнему худо­
жественному руководителю Малегота. Вме­
сте с Д, Д. ШостакОТчем мы отправились 
в театр. С. А. Самосуд и еще несколько 
работников театра прослушали «Тихий 
Дои», и  туг же был решен вопрос о по­
становке згой оперы.

С того дня я  тесно связал свою жизнь 
с жизнью театра и  стах его завсегдатаем.

Атмосфера дружеского, искреннего уча­
стия в  заинтересованности в  творческом 
деле театра ' всего коллектива, начиная 
от художественного руководителя и  кончая 
швейцарам, отличала я  отличает Малегот 
ОТ некоторых других наших театров, еще 
не освободившихся от бюрократического на­
следия прошлого.

Особенно я  вго почувствовал, когда 
«Тихий Дон», представленный мною в 
1933 году на конкурс оперных произве­
дений, об’явленный Большим театром я  
«Комсомольской правдой», потерпел неуда­
чу. Я уже хотел было совсем отказаться 
от творчества, но театр поддержал м еея в  

I яит тажадгии дяготта.

К 20-летию Ленинградского 
государственного малого

оперного театра '

«Ну, теперь будем ставить», —  ободря­
юще и  ласково сказал С. А. Самосуд, точ­
но «Тихий Доя» получил на конкурсе 
первую премию. И действительно, «Тихий 
Дон» готовился к  постановке одновремен­
но с  «Именинами» Желобинского, полу­
чившими на конкурсе вторую премию, но 
я  не чувствовал разницы в  отношениях 
театра в  нам, авторам втих опер. I

Принужденный оставить консерваторию, 
я  довершал свое музыкальное образование 
в театре, который явился для меня прак­
тической школой композиторского мастер­
ства.

Указания С. I .  Самосуда никогда не но- 
сили характера сухих директив; обсужде­
ния каких-либо деталей опоры выливались 
обычно в  живые, дружеские беседа. Часто 
л  горячих спорах засиживались мц. р те- 
" ( Й Й 'М Т - й  чатов утоа, пока швейцар 
не выпроваживал нас домой.

Я считаю такой вид общения компози­
тора с руководителями театра наиболее 
плодотворным.-Ведь оно рождает тот твор­
ческий контакт, ту духовную близость ме­
жду автором и  интерпретатором его про­
изведений (каким является художествен­
ный руководитель постановки), которые 
совершенно необходимы для наиболее пол­
ного и  верного раскрытия идейного замы­
сла произведения. Кроме того, именно в 
беседе» в спорах возникают новые мысли, 
выдвигаются новые творческие проблемы, 
по-иному представляется многое, начина­
ешь пересматривать то, что до сих пор 
казалось неоспоримым.

Так, например, во время нашего спора 
с  С, А. Самосудом возник новый вариант 
финала пятой картины «Тихого Дона». 
Нам вдруг стало ясно, что зрителю надо 
показать, как  щ и  известии о революции 
не только казаки, но и  вся армия огром­
ной лавиной откатывается от Й онта, стре­
мясь на родину, домой. Н а следующий 
же день я  принес новый финал картины 
с заключительной массовой песней, а  че­
рез два дня ее уже можно было услышать 
и  в  коридорах театра, и  в  артистических 
уборных, и  в  мастерских, —  с  таким 
жадным вниманием следил весь коллектив 
за  работой над новой оперой.

По указанию С. А. Самосуда мы реши; 
ли также изменить финал и второй кар­
тины оперы. По первоначальному плану 
(который сохранен в постановке «Тихого 
Дона» в  театре им. Немировича-Данчен­
ко) картина кончалась песней пьяного ка­
зака, что снижало основное настроение 
картины, связанное с уходом. Аксиньи и 
Григория к  новой, радостной совместной 
жизни. Я из’ял казака и закончил карти­
ну широким светлым симфоническим эпи­
зодом. Это получилось удачно в  драматур­
гическом отношении: картина до своему 
светлому колориту контрастирует о пер­
вой л третьей картинами оперы, мрачны­
ми по развязке. -

Некоторые важные и интересные детали 
оперы были подсказаны мне другими, ча­
сто рядовыми, работниками театра. Я поч­
ти-всегда о благодарностью принимал их 
советы —  и не напрасно. Помню, напри­
мер, когда мы работали над третьей кар­
тиной (об'явденне войны), ко мне подо­
шел помощник режиссера т. Усыснга и 
сказал: «А нельзя ли дать чтение мани­
фесту и» Ф ввд^Э Д й^#; Мне э т а м ы с л ь  
очень понравилась, я  так и йоступил. 
Этот безусловно интересный драматургиче­
ский прием двухманового действия я  за­
тем применил я  в «Поднятой целине».

Я  должен с благодарностью призвать, 
что постановка «Тихого Дона» в  Малеготе 
обязана буквально всему коллективу те­
атра, как  обязан я  ему и успехом своего 
первого детища и одобрением, выраженным 
мне товарищами Сталиным, Молотовых, 
руководителями партии и правительства. 
За время работы над своей первой оперой, 
я  так свыкся с Малеготем, что приходил 
туда, как  к  себе домой. Так же чувствую 
себя там и  теперь. Новый художествен­
ный руководитель Малегота талантливый 
дирижер Б. Э. Дайкин сразу почувство­
вал подлинно творческую атмосферу в те­
атре, оцепил сплоченный товарищеский 
коллектив его работников и в  своей ра­
боте продолжил традиции, введенные С. А. 
Самосудом. Под руководством Б . Э. Дайки­
на была поставлена «Поднятая целина». 
Такой же постоянный творческий контакт 
установился в театре с композитором В. В. 
Желобинским и  до. Попрежнему компози­
торы находят в  театре дружеское участие 
я  помощь, попрежнему Малегот притяги­
вает их своим молодым энтузиазмом, упор­
ной борьбой за  создание советской оперной
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