
Малый ■оперный
17  л е тв о  главе театра стой  дирижер 
С. А. Самосуд. Со свойственно! ему 
тщательностью, суровой методичностью 
а  строго рациональной организован­
ностью Самосуд достиг замечательных 
результатов. Путем упорной каждоднетр 
ной репетиционной работы с молодым, 
еще неопытным композитором, с орке­
стром, с хором, певцами он в течение 
немногих лет добился такой исполни­
тельской продуктивности, четкости и 
дисциплины, которая быстро выдвину­
ла Малегот на одво из "■ первых мест 
среди музыкальных театров- СССР. Йю 
преемник с 1936 г. па посту главного' 
дирижера и художественного руководи­
теля театра Б. Э. Хайкпл достойно про­
должает славные традиции Малегота. .К 
тому- же ои сумел сплотив вокруг се­
бя и талантливые молодые- дирижер- 
окне' кадры — Іу. Кондрашин, Э. Гри- 
курои, П. Фельдт.

За последние годы к  работе в Мале­
гот были п рпи ечм ы  видные режиссе­
ры драматических театров. Работы по­
койного М. Терешковича, ленинградца 
Б. Зона н особенно москвича Ильи Шле- 
пянова, свою опернѵю «карьеру» не­
давно начавшего в Ленинграде в Мале- 
готе, показывают, что опыт Яот бле­
стящеоправдал себя. . .

Балетная труппа- театра составлена 
преимущественно из молодях сиз. Сфе- 
дп них выделяются И. Зубковскяй, 
Г. Кирилова, Г. Исаева, А. А, Орлов, 
Н. Латонпна. Молодые балетмейстеры 
являются и постановщиками. Когда 
Л. М. Лавровский ставяЛ в 1936 V  
«Фадетту», ои был лишь начинаю­
щим балетмейстером, зарекоменловав- 
щим- себя небольшими режиссер­
скими работами в' хореографическом 
училище. Еще более смелым было 
привлечение 24-летнего Ю. Варковнп- 
кого к постановке «Сказки'о попе и о 
работнике его Балде». Впервые в исто­
рии хореографического искусств» столь 
молодой постановщик имел возможяоеть 
выступить па большой сценической пло­
щадке с таким крупным произведением. 
Дирижер К. Кондрашвщ получил при­
глашение на работу в театр, когда ему 
было 23 года. Шостакович еще не до­
стиг 24 лет ко времени постановки 
его первой оперы. 20-летннй Желобян- 
екпй дебютировал в стенах Малегота 
народной драмой «Камаринский ху- 
жнк». На атом фоне уж е. «стариком» 
выглядит Дзержинский: ему было 27 
лет, когда театр после двухгодичной 
кропотливой работы с композитором 
поднял занавес па премьере «Тихого 
Допа». ;  . -

Темпераментная смелость молодежи 
помогает Малеготу в его поиски но­
вых-жанров, нового стиля- •исполнения, 
помогает ему неустанно создавать но­
вые советские онеры и балеты. Твор- 
ческая*золодость театра в сочетании с 
еше большей принципиальностью, -в 
осуществлении его реп ертуарн ы хя 
художественный намерений послужит 
залогом к  дальнейшей, еще более м о - 
дотиз'рной работе. ‘  •

М. ДРУСКИН.

I Более ста дат назад состоялся пер­
вый спектакль в бывшем Петербург­
ской Михайловскою- ’■ театре. Театр- 
выл близок, »  двору. Французские 
ігрущіы приезжали и& смену птальян- 
Іскмс, за балетом следовал водевиль, 
но назначение театра, остаиадаь 
(прежним. —  вта был театр придворных 
.(увеселений, дворцовых развлечений. 
'Еще в 1917 г. на подмостках его 
подвизалась гастрольная французская 
труппа. Вскоре же после Великой Ок­
тябрьской* социалистической револю­
ции она покинула пределы Советской 
страны.

8 марта 1918 г.' ’ Михайловский 
театр впервые отры л (свои двери но­
вой аудитория: матросы, солдаты, ра­
бочие революционного .Петрограда за­
полнили его золоченый ■ зал. Шла опе­
ра «Севильский цирюльник»/ С года­
ми репертуар театра обогащайся. Из 
филиала бывшего Мариинского теат­
ра, пыне театра, им. С: М. Корова, оп 
постепенно превращался р самостоя­
тельный художественный организм. ,

В 1928 Т, ему присваивается то 
название,''которой сохранено за нви 
и поныне: Государственный Малый 
оперный театр —  Малерот. " . '

Первые- искания его не имеют чет­
ких художественных к  репертуарных 
контуров. ' Начав с постановки опер 
камерного ' типа, ’ Малегот не 'порывал 
с той «развлекательно!» функцией', 
которая перешла^ к «ему ио.наслеХ- 
ству вместе с помещением от бывшего 
Михайловского театра. На ею сцепе 
ставились подчас адейно пустые, чуж­
дые нам оперы." ■ •• ■*;

Перелом наступает в. 1933 г. Малегот 
был и остается первых в Союзе театром, 
на подмостках которого планомерно и 
систематически показываются ' 'произве­
дения советских композиторов." За пос­
ледние 6г—7 лет оп подивил, опоры 
советских композиторов Дзержинского, 
Желобннского, Кабалевского, Пащенко, 
Ходжа-Эйнатова, -Шостаковича. - /

Постоянное и неуклонное стремление 
к расширению советского репертуара 
делает работу театра живой, темпера­
ментной, подчас полемической, но зато 
всегда 'принципиальной. В стенах 
Малого оперного театра происходит му­
чительный процесс рождения тио но­
вого социалистического' качества,' кото­
рое да конца может быть осознано 
толы» на новом художественном мате­
риале —  на материале советской 
оперы. . . . . .  - .'Г

Чертами принципиальности отмечена 
и трактовка классических опер в Мале- 
готе, Начиная е возобновления «Снегу- 
іючви» и «Царской невесты» Римского- 
Корсакова в 1931 г., театр йоадедова- 
гельво показывает опера Бизе; Моцар­
та. Впервые слушателям Советского Со­
юза раскрывается во всей своей изуми­
тельной красоте музыка гениального 
чешского композитора Смотаны —  опе­
ры «Проданная невеста».

Принципиальность в работе Малегота 
лб’ягнЯстея наличием твердого н поедб- 
дойательного руководства. В течение


