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Советские пьСсйІ прочно ..овладели 
щепой драматического театра. Совст- 
жая драматурги,, вошла в быт наших 
гародов/ Сегодняшний драматический 
•еатр попросту немыслим без совет­

ской драматургии. В живом общении 
: театром, зрителем и критикой раз- 
іивался, совершенствовался советский 

драматург. Советская опера можі 
іазвиться, вырасти и совершено! 
іаться лишь в тесном творческом оі 

’ ценил с театром, с публикой.
Решающая заслуга ленинградско/о 

Л ащ ю  оперного театра, закончивше- 
■о в Москве свои гастроли, — в т іи  
мелом и решительном поворотеЧк 
оветской опере, которым характери­

зуется деятельность- театра в послед­
ние годы. Сложный путь прошел этот 
театр со времени своего возникнове­
ния в. 1918 году. Путь этот отмечен 
различными поисками, различными 
устремлениями. Тут и обращения к 
классической опере с ударением на 
«камерность» («Алеко» и «Скупой ры­
царь» Рахманинова, «Моцарт и Саль­
ери» Римского-Кораякова, «Луиза» 
Шарпантье), и к современной запад­
ноевропейской, чаще всего урбани 
стнчсской, глубоко формалистской му 
аыке («Прыжок через тень» Кшенека 
и др.); тут и оперетта с ее каскадным 
блеском и музыкальной неполноцен­
ностью. Но смена разнохарактерных, 
более или менее удачных, постановок 
н е . определяла творческого лица 
театра. Не было у театра ясной, четко 
очерченной, устремленной в будущее 
советского искусства художественной 
перспективы. Эту перспективу^ осо­
бую ' творческую индивидуальность 
театр начинает обретать, переключив­
шись »нж работу с молодыми совет­

соучастником раз.
, ;ей<&’Шрамы. Вожена» з |  

судьбу героя, ^  его дело, — то, что5 
яние н возбуждает 

магическом театре, —; 
<90 слушатели) старой 

’о музыкального нсйол-’ 
вения, красота я технический блескі 
Полоса, спетость ансамбля, звучание 
оркестра, — все это чрезвычайно важ- 

Но много ли найдется в старых 
операх, несмотря на все музыкальные 
ах достоинства, сцен, которые волно­
вали бы так непосредственно, как, 
скажем, финал «Тихого Дона» Дзер­
жинского, как сцена смерти ребенка 
в-том же «Тихом Доне», как смерть! 
Болотникова в «Комаринском мѵжике») 
Желобинского или ряд сцен в ’ «Леди' 
Макбет» Шостаковича — самом ярком 
советском музыкальном произведении.

Драматическое искусство поднято в 
г7°М театре На БОЛЬШУЮ высоту. 
Исполнители не только поют, но и 
играют, они — актеры, владеющие 
искусством сценического перевопло­
щения, умеющие создавать образ и 
характер. В то же время театр утвер­
ждает музыкальную первооснову опер­
ного спектакля. Самое ценное свой­
ство театра именно в том, что высо­
кая драматическая выразительность, 
которой он достигает, органически

т а я х .
чаще всего 
оперы. Каче

скими композиторами, поставив пере; 
собой задачу обогащеніи советской 
музыкальной культуры, задачу созда 
ния нового советского оперного спек» 
такля. На этом пути театр одержал^ 
Первые победы.

Мы не беремся в пределах газетаоі 
статьи дать оценку каждой из пят, 
показанных театром работ. Они за 
служивают обстоятельного изучения,! 
тщательного анализа критиков и му­
зыковедов. Для нас важнее в данном 
елріае определить те основные свой­
ства театра, которые дали ему воз­
можность занять особое место в ряду 
наших оперных театров, занять в из­
вестной мере ведущие позиции на 
театральном фронте, несмотря на ряд 
более или менее существенных недо­
статков театра, как театра оперного,

Печать ясного, реалистического со­
знания отмечает все постановки 
театра. Тут дело не только в том, что 
им преодолевается привычный, кано 
нический характер оперного* спектак­
ля, что в постановке нет ‘ оперной 
фольги, обычной мишуры, Ьсевдоро- 
мантнческой красивости. Смысловой 
элемент, самое содержаний оперы 
обнажается и раскрывается в столкно­
вении живых и реальных художе-,1 
ственных образов. Слушатель-оперы, Г 
обычно пассивный, в этом театреиза-еі

ІАТЕЛЬСТВ* (Москва, 6, Пушкинская плащ.). Справочное бюро (круглые суп

вытекает из музыкальной сущности 
произведения, что образ драматиче­
ский находится в органическом един­
стве с образом музыкальным.

Творческие устремления теаура да­
ли ему возможность создать такой 
спектакль, как ' «Тихий Дон». Реали­
стический характер сюжета, непо­
средственная близость эпохи н персо­
нажей оперы в другом театре пришли 
бы в резкое столкновение с обычной 
оперной ходульной условностью. Здесь 
этого не случилось из-за глубокого 
проникновения режиссера в идею опе­
ры. Особенно ценна идейно-политиче­
ская сторона спектакля «Тихий Дон», 
которую театр сумел подчеркнуть. 
Прекрасное звучание ряда ансамблей, 
привлечение песенного материала не 
прикрывают, однако, некоторого одно­
образия музыкальной ткани оперы.

Печать незрелости лежит на про­
изведениях Желобинского. «Комарин- 
ский мужик» не стал большой народ­
ной драмой, какой он мог бы стать при 
дальнейшей, более углубленной рабо­
те над оперой. Несмотря на это, как 
сказано, и «Комаринский мужик», и 
«Тихий Дон» в особенности захваты­
вают зрителя-слушателя, , волнуют 
своей непосредственностью, живостью 
действия. Первопричина — в реалисти­
ческой методологии театра, давшей 
ему возможность воспитать ряд свое­
образных артистических индивиду­
альностей. Н, Вельтер, исполняющая 
роли Аксиньи в «Тихом Доне» и гра­
фини в «Пиковой даме», Г. Орлов 
(Митька в «Тихом Доне» и Болотни­
ков в «Комаринском мужике»), заел, 
арт. П. Журавленке (Сашко в «Тихом 
Доне»), пожалуй, с наибольшей пол­
нотой воплощают указанные выше 
свойства театра. В их исполнении 
«опера» н «драма», вбкальное и дра­
матическое искусство живут в глубо­
ком и неразрывном единстве. И. Пи­
чугин, Н. Ковальский, А. Соколова и 
ряд других артистов театра прибли­
жаются к постижению этого един­
ства, которое в наибольшей степени 
воплощает в своем искусстве дири­
жер и музыкальный руководитель 
театра С. Самосуд. Оркестр живет у 
Самосуда, расцветает всеми красками, 
всей полнотой выразительности. Са­
мая манера дирижировать — такая

скромная, сдержанная, лишенная ка 
кой бы то ни было искусственности : 
внешней аффектации, — чрезвычайн 
поучительна. И, извлекая из оркестр 
всю доступную ему красочность і 
звучность, Самосуд ни на минуту н 
забывает, что он руководит спектак 
леи и что музыка находит на сце» 
новые формы воплощения и в пении 
и в игре артистов, и в движении мае 
сы,< — во всей фактуре современной 
сложного оперного спектакля.

Вся в высшей степени интересна^ 
вк^периментольная работа театра раз! 
вертывается в двух направлениях: в 
смелом выдвижении и постановке 
опер молодых советских композито­
ров и в новой трактовке классиче-і 
ских произведений, как, например, 
«Пековая дама» в постановке Вс. 
Мейерхольда. В сущности Мейер­
хольд в «Пиковой даме» продолжил 
ревизию традиционных оперных спек- 
такдей, начатую им в свое время в 
иных условиях и на иных началах 
постановкой вагнеровского «Триста­
на»; При некоторой спорности тех 
или иных деталей спектакля, несмот­
ря»! на известное несовершенство во- 
ка_ф>ного исполнения роли Германа, 

оаая дама* в постановке Мейер- 
,да — явление выдающееся. От- 
іяые посылки Мейерхольда, не­
явно, верны и убедительны. Они 

ему возможность очистить «Пн- 
ю даму» от. случайных наслоений 

яний, исказивших и Пушкина, и 
ювекого, н раскрыть это великое 
ение в спектакле большой силы и 
оценного реалистического звуча- 

Сцена у графйни, может быть, 
іе яркое и самое талантливое из 

что приходится видеть совре- 
ому зрителю в нашем театре, изо- 

іщеми сильными спектаклями, и 
іыми дарованиями.
этом первоклассном, высокоцен- 
музыкальном материале театр 

іерил свою методологию и свой 
. . «Пиковая дама» — синтез, обоб­

щение творческих исканий и плодо- 
тварных усилий театра в последние 

Дальнейшая работа должна 
направлена к созданию еще бо- 

значнтельных, еще более полно- 
іых произведений советской музы­
кой культуры.
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