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ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНЫЙ 
О П Е Р Н Ы Й  Т Е А Т Р

I Весной 1818 г, бывший император* рииы Измайловой и гневное и остро 
«кай Михайловский театр, в котором сатирическое изображение мрачного 

•-.У с  _. , „  „ „„ •®быта —  виновника ее трагической
МАрала придворная фраицузокая труд- судьбы. Театр верно почувствовал 
$а,' превратился в филиал двух дру- и впечатляюще передал в ^останмже 
тих бывших императорских театров: дух музыки Шостаковича; осррея-

-  Ададададаподате ”  “ льн” ” ™ н М9ВЧВЫЙ 
ж оперного — МаряЯнского. В 1 020  г. р  «Камаринском мужике», опере о 
даатр получил отдельную оперную отличным, по литературным каче- 
труппу, а через некоторое время ему швам, либретто, развернута широкая 
б ы ,, „ ,с ю .н о  «идададав.е  <Г,сг ^ ' “ хѵЭ’Т
дарственный академический малый снды Романтический любовный 
оперный театр». сюжет повести Н. ф. Павлова дал

Уже « г а .  та,™ пытался по-яопсщ Ж елобгам м у я Вряву маиряал і-цаір н и м и !  ио довожу д д д  рЙсюрьпИЯ Т&ИЫ( угнетения ЧвЛО- 
подойти в  проблеме оперного спек- века человеком и темы фальши ли- 
Такля; значительной работой, отчасти берального «гуманизма». В «Тихом 
предвосхищавшей позднейшие «урба- Доне», написанном на основе первой
п п т а с ш .  оперные ирелставлеяия. ,аота Р”"»®» М- Шолохова Дзержяя- ѵисроиі© иродстивиеииа, скдй с08дад волнуЮадне карТИИЫ 00- 
была постановка оперы Шарпантье Дыгий эпохи империалистической
«Луиза» (рея. А. Н Феона). Очень войны.
«МЫиея рол, я  фРриировенм выео- Н і[в д  „ „ мгео1кл ы, .
кой оцеиичеохой культуры Малого дый оперный театр работал и над 
^первого театра принадлежит, безу- классикой. В интересной постановке 
словно, Н. В. Омоличу, бывшему в «Кармен* Визе по-нАвому трактован 
« М и » »  лггтао датадалстлтадатитедахда., та» РЯД МОМеНТОВ ЭТОЙ СТОЛЬ ПОПУЛЯРНОЙ тачевне гида дат тудожестогаиым ру. ^ ры. вфф,т 0  ш т я і Сх .
Учредителем театре, постановщику решен последний акт: действие раз- 
МноЕНХ его крупных спектаклей. вертывается не только за кулисами

Аглъиіидаптга »  дастталлЛсттада ЦЯрКЗ, НО И НК СВМОЙ ДрвНв. ИСКЛЮ-
Ѳтреыдаив и ояидалг ооветЛого ю м ега »  т е м  рвбота Вс.

оперного репертуара проявилось в Мейерхольда над «Пиковой дамой» 
творчестве театра уже лет двенадцать Чайковского. Приблизив оперу к по­
давал. Вначале это были еще робкие засти Пушкина, резко порвав о опер- 
даяытаж ш ,  даярядаг. ягагарвдас
иая затея превратить оперу Пуччини юльд впервые раскрыл подлинный 
«Флорня Тоске» в «Борьбу за ком- драматизм Пушкина и Чайковского, 
муну». Высокое мастерстве, новые приемы

Кѵттао та таосттдатдата-ю ходатае, ПОСТрОвНИЯ ОПврИОГО СПвКТаКЛЯ, ПрЯ-
весомые Мейер,дамок я  и у  д а с т »  увлечения опереттой. Это было ори- новк_ основываются на том, что все 

гяпальвое искусство кям.китасдай „ й с г т ,  в ы р у г а е т  м
» » »  куяыкя .Пяяовда дакк, Мей-

декоратора и осветителя, совсем не 8 истѵ^ н’ Р
свойственная обычным русским опе- Последние три сезона дали также 
ретточным театрам, в его спектаклях интересные спектакли балетной груп- 
совмещалась с некоторой тязкеловео- . п а  театра, руководимой Ф. В. Лопу-. 
ностью, не вяжущейся с духом опе- ювым: «Арлекинаду», «Коппелию» 
р^гтЫ-ДЗатем театр стал оерьезно ра« я  «Светлый ручей» (Шостаковича). 
бЭТвть’ аад операми современных за- »
падноѳвропейских композиторов, о ко- Спектакли Малого оперного театра 
торыми он первый знакомил оовет- всегда отличались мастерством но­
ского слушатели. Особенно вначитель- полнения и отличной слаженностью 
этьиги были постановки опер Эрнста различных элементов сложного «хо- 
Кшенека «Прыжок через тень» и зяйства» оперного представления. 
«Джонни». А, В. Луначарский писал Оркестр вырос в высококвалифипн- 
0 «Прыжке через тень»: «Это, ложа- рованный художественный коллектив, 
дуй. наиболее европейский спектакль, которому доступно решение трудней- 
к ак ой  я  видел за вое это время. В ШИІ музыкальных вадач в самых 
Париже или Берлине спектакль про- различных типах оперных нроизведе. 
извел бы ошеломляющее впечатле- ний. Превосходное звучание хора до- 
«да. стигается иѳ только удачным подбо-

Тогда же, я  дасдаллохлх, Одаябрь. ,7 ,

даое? - Т и н о м и -  «*“ « “  ««ястов. то рядом о группой 
« о  - п ,  певми Р ,  ерелых мастеров театр воепдаал яад-& Ж “, т ^ о .  ры « „ н т л в в ы і молоды, артистов.

Маяковского .Хорошо». ^ртда, Мілом „п.рпсро „ * „ р , _
Последний период творчества .Мд- обязательно и певец и актер. Это тес- 

ломі-дперного театра отмечен улб^Г но связано о тем высоким уровнем 
ной работой над Созданием новой се- театрального мастерства, которым от-
ввтской оперы. Театр поставил «Нос» ідячаютоя постановки Малого --------
ж «Дзлн Макбет Мценского, 'уезда» то,театра^,
■Д.' ШЫвтаковича, «Камаринский му* 
мнигг-и. «Именины» В. Желобшгекого, 
ыибретго обеих опер 0. Врнка) и, 
іаконец, «Тихий Дон» И. Дзержнн- 
фкого. Черев темы прошлого русской 
жизни, заимствованные из повестей 
Гоголя, Лескова, современника Го- 

к м м , Н. Ф, Павлова, театр подошел 
в . .образам лаптах современников.
} К  сожалению, первая опера настоя­

щего '.Крмйовитора-Драматурга Шоота- 
■овича («Нос»), замечательная своей 
сатирической силой в нзобретатель- 
■остъіо музыкальной композиции, 
йо представляющая большие труд­
ности для театра, недолго продержа­
лась в репертуаре. В «Леди Макбет 
Мцеиавого уезда* Шостакович, отка­
завшись от-чрезмерного усложнения 
музыкальных форм, дал углублен­
ную, эмоционально насыщенную нев­
рологическую характеристику Кате-

Но вначение этого театра, конечно/ 
не было бы столь выдающимся, еслй 
бы он был только академическим те­
атром в узком смысле олова, т. е. те­
атром. бережно храпящим наследие 
прошлого и из новых путей в искав? 
отвѳ избирающим пути, проверенные 
практикой других театров Уже в на­
чале своей деятельности Малый опер­
ный театр порвал о уста нови ашейся 
традицией оперной сцены, а в тех 
условиях традиция была равнозначна 
рутине. О# частичных реформ он пе­
решел к аксперименту — к поискам 
нового репертуара и новых форм 
оперного искусства. Подходя по-иравг- 
му к проблеме постановки оперных 
спектаклей н их вещественного офор­
мления (елей, должна быть отмечена 
большая работа худ. В. В. Д митро­
ва), театр плодотворно использовал 
достижения советской драматической 
сиены. Эта тенденция получила наи­
более яркое и блестящее выражение 
в мейерхольловской «Пиковой даме*.

Несмотря на отдельные срывы, 
путь театра был органическим. Пер­
вые попытки создания новых опер, а 
затем работа над произведениями 
временных западных композиторов, 
новаторов, из которой театр вынео не 
приверженность к формалистскому 
изыску, а владение усложненной фор, 
мой, провели его в напги дни к  си-' 
стѳматичесвой, планомерной работе 
над выращиванием советских опер. 
Малый оперный театр, впервые по­
казывающий новые оперы и  балеты, 
которые потом Появляются на сценах 
других театров,’ с полный основанием 
называют «лабораторией советской 
оперы». Он не ждет, пека компози­
торы Принесут готовые произведения, 
а  вместе о ними работает над этимй 
произведениями. Театр внимательно, 
дружески помогает молодым юомпови. 
торам.

Вот почему огромная доля в успехе 
новых ооветскнх опер принадлежит 
музыкальному руководителю театра 
яасл. арт. реол. О. А. Самосуду, роль 
которого выходит далеке за пределы 
обычного оперного дирижере. С огром­
ной творческой энергией этот мастер 
преодолевает чрезвычайные трудности 
освоения новых сложнейших музы­
кальных форм и оовдания новых опер 
на оюжеты, вовсе необычные для это­
го рода вронвтедений. Вместе о тем 
в старых «заигранных» и'(«запетых» 
операх он навлекает из-под спуда 
штампов такие звучания, которые ра­
скрывают классические произведения 
в новом свете. Самосуд умеет зажи­
гать своей творческой энергией всю 
армию, которой он водительствует, — 
и солистов, и оркестр, и хор.

Малый оперный — единственный 
у нао экспериментальный академиче­
ский оперный театр. В этом оообый 
интерес его гастролей в Моокве.

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ.


