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появляются яе- 
боадрйе афиша о конкурса^ в;;госопе- 

имйовтр^ «да заме- 
ІМ ш |  "ІИ ^Й Й ЯИ ад|и^#‘ЧВДЯВ№ено- 
ров зЪр>> 4рти|тов. :ор$.естр$» «Шли ис- 
нолнА'елей-^о.чйбтов, скажем; басов или 
сопрано. Немногие даже из завзятых 
театралов* учитывают невинное значе­
ние этих об’явлений, говорящих о том, 

<что советской оперной сцене необходи­
м о  пополнение — йовыѳ кадры, 
і Откуда в самом деле наши оперные 
Г театры могут черпать новые силы, от- 
і-вечающи® требованиям строительства 
і новой культуры и воспитывающие мав­
р ы  новых слушателей, с таким напором 
ррКемляющисся теперь в оперу? Эпи- 
’зздичоскве конкурсы, выявляющие еди- 
і'в^чныѳ таланты иля отдельных при­
людных работников, не решают этого 
.острого вопроса. Плановая организация 
: притока смены для наших оперных Теа­
тров никак не налажена.

Единственной площадкой, на которой 
возможно осуществление планового 

'«Питания» оперных театров новыми 
кадрами, является оперная студия 
ЛГК. За время своего суйес-тйванйя 
студня выдвинула не один • десяток 
оперных работников, в числе которых 
есть и большие мастера. К сожалению, 
заинтересованные в существовании 
студии театры не уделяют ей должно­
го внимания.

Заглянем в консерваторскую студню, 
.посмотрим, каков её ' репертуар, каковы 
методы его проработки, кого готовит 
студия и насколько выпускаемые ею 
кадры удовлетворяют пред’являемым к 
йпі» Требованиям,

В сзоем настоящем виде студия ЛГК 
Является учебно-производственной пло 
щадкой, не имеющей по существу ни 
какой определенной материальной ба­
ны. Наркомиро с также не отпускает на 
нее почта никаких средств. Отсюда 
прежде всего бросающаяся в глаза

«скромность* всех постановок студии 
Вот постановки.- за последний сезон 
«Парская невеста», «Евгений Онегин»: 
«Фауст*. .Пиковая дама», «Свадьба Фи­
гаро» н «Кармен».

Далеко н« все оперы в нстожгавалгин орудия 
могут сойти іи  то дейепзатеяьво яявое  и дей­
ственное на наследия прошлого, что все с т о  
авущгт и сегодня. Об-в&пгиея хотя бы в «Их- 
еалке» й «Фаусту». Чем-то далеким, «поросшим 
травой забвения» веет от етид спектаклей. На- 
ивкио условности я гнилая мяшура старых 
оперных традиций игцяуеммсленто б ь п и м іт  
да первый план как в «Фаусте», так я  в «Ру­
салке». И о каком преодолении материала мо­
жет здесь итти речь, когда лицедейство совер­
шается по мизанспеваы чуть ли не полувековой 
Давности, когда в сознании молодежи Фауст 
остается эре тем же «дужкой-тенором», героем 
верхнего «а»», когда дочь мельника Натзіпа 
«всамделишнак» русалка распевает «обеанже 
ария на дне етжогс-тз аквариума, когда, яа- 
коікді, молодыми аейолнителями препоппоситея 
текст примерна такого стиля: «Ты вачеи гру­
стен так і» я  нашем васставаны»?»...

Обе втя постайовяа нужно либо совершеняо 
нз’ять из репертуара студни, либо переработать 
такпм образом, чтобы молодежь почувстаовяла 
н осознала ту их старину, которая невозврат­
но нрнаадяежвт прошлому.

Неблагополучна в йуядаетвя з  коренной ре­
конструкции также одна на нос.іедіых поста­
новок студии опера «Свадьба Фи-аро», с СИЛЬ­
НЫМ формальным р встетгкнм з ушком. Не­
сколько л у ч е »  обстоит с «Пиковой дамой» Р а ­
бата молодого режиссера В. !І.юушиккова). 
Здесь валило полый ряд интересных манг,поя 
нового сценического оевешвиия онеры (вдев» 
в  казарме, игорный дои). Но окодько-ниоуль ’ 
серьезных й новых;, задач в  рта ю ем вадга  не 
решает.

Общая болезнь всех работ студии — 
недостаток авторитетного режиссерско­
го руководства, которое проводило бы 
четкую художественную линию и дей­
ствительно воспитывало нового оперно­
го актера. Молодежь студни все «ее 
безотчетно дотирует традиционных 
«Онегиных», «Мефистофелей», «Любаш» 
я другие застывшие образны творче­
ства ваших «академистов» та сосед- 
ству, в бывлз. Мариинском театре.

За последние годы в студий достиг­
нуты некоторые успехи в созданий' сво­
ею постоянного оркестра и хора, во «о-; 
слёдний все еще слишком малочислен

а  яе имеет регулярного пополнений 
'Оркестр студии более укомплектован 
йо оа и его молодые дирижеры-сту 
дейты лишены основного—постоянной 
музыкального руководства я наблюди 
ния. Отсюда—разнобой в трактовках 
одного и того же материала, отсюда— 
чрезмерное проявление «инициативы! 
малоопытными студентами - дириже­
рами. отсюда целый ряд болезней в 
молодом Оркестре,

Большое зло заключается в том, что 
сама студенческая молодежь омотрит 
на студию, скорее как на театр, а  не 
как на учебно-производственную пло­
щадку. Об’ясняѳгся это главным обра­
зом тем, что со студийцами не прово­
дят настоящей воспитательной работы, 
их не знакомят должными образом б <ф- 
цяальной и художественной знача 
мостью той или иной онеры, йе подвер­
гается также должной и деловой критя­
не и само исполнен не. Такого рода ра­
бота началась лишь в самое последнее 
время, и то эпизодически» Вот почейу' 
студия не Только бессильна стимулиро 
ватъ новые творческие формы (еозда-і 
иве хота бы одноактной онеры) в нед­
рах консерватории, но она сплошь и 
рядом не находит нужных методов для 
преодоления старых опер»

На сцене студии получают профес­
сиональную вакалку молодые силы для 
оперных театров не только одного Ле­
нинграда. Том более ясна необходи­
мость серьезно укрепить художествен­
ной руководство студии№и материально 
ев поддержать. Лишь при этих услови­
ях студий ЛГК станет действительно под­
готовительной площадкой, посылающей 
на оперную сцену работников нужного, 
нам типа. В первую очередь в этом за­
интересованы наши Гостеатры, которые 
Могли бы на такой площадке планово, 
готовить кадры, а  яе только отбирать 
их для себя в каждом отдельном слу­
чае. В. МУЗАЛЕВСНИЙ- _ ■ »̂ . .. ' ■' »


