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провала «МюренбергСких мейстер­
зингеров», Несмотря на то, что они 
были прдаиы музыкально не менее 
тщательно и технически Чисто. И  
примечательно: там, где в «Кар­
мен»; режиссер отступал от музыки, 
Добросовестно проявленной И це­
ликом обусловленной драматурги­
ческим замыслом, он неизбежно от­
ступал и от последнего (перегиб в 
сторону Фарса в первом акте при 
обыгрывании гарнизонных сценок и- 
характеристики лсйтенайта). Но та­
ких отступлений в постановке 
«Кармен» очень немного. Театр 
учел' уроки прошлогоднего опыта. 
Театр успешно преодолел пробле­
му освоения классического насле­
дия на одном из главных и  наибо­
лее трудных его об’ектов. .

Вторая осуществленная в этом 
сезоне преийера —- балет «Арлеки­
нада» Дриго по существу яви­
лась своего рода открытием ново­
го  театра. Это был первый спек­
такль автономного балетного цеха 
МОЛЕГАТ, выросшего в основном 
из балетных кадров, обслуживав­
ших оперные спектакли и призван­
ного подготовить почву для буду­
щего синтетического спектакля. Та­
ким образом, центр тяжести работы 
этого молодого балета лежал в эк­
сперименте и именно по этому пу­
ти пошел его руководитель и ав­
тор первой постановки Ф. В. Л о- 
пухов, построивший па основе не­
глубокой, но благозвучной, добро­
качественной и танцовальной му­
зыки Дриго веселый бытовой, ко­
медийный спектакль. Фантастика н 
фееричность были изгнаны и заме­
нены конкретной маскарадной об­
становкой национального июльско­
го праздника Парижа времён Вто­
рой империи; маски —  Касандр, 
Лкопдр, К<йп>ыбвнв? Арлекин, Пьеро 
и Пьерстта стали живыми типизи­
рованными фигурами — лавочню 
ком, отставным полковником, бед­
ным студентом и его возлюблен­
ной, слугами; самодовлеющее и от­
влеченное виртуозное хореографи­
ческое мастерство было использо­
вано для целесообразно осмыслен­
ного танца и жеста,; наполненных 
содержанием и раскрывающих сю­
жет действия; для расширения 
средств выразительности итальян­
ская серенада была переведена на 
русский язык и былц положены на 
текст и на пенне еще два инстру­
ментальных номера (серенада Лиан-

ственно йксперименталвяым, ищу­
щим новых путев’1 к  совдянию со­
ветского синтетиІескЬго музыкаль­
ного спектакля^' «Шпрота колеба­
ния» была прй этом чрезвычайно 
широка: «Прыжок • через тень» й 
«Джонни» Кшенекм приближали в 
трактовке театра понятие оперы 
как жанра к  киноискусству, «Нос» 
ІПостаковнча йонкретио-натуралй- 
Сгичсскни полурозговорныи •речи- 
Таіивом увЩ тл оперу в сторону 
музыкально интонированной драмы; 
некоторые легковесные нузыкаль- 
но-койеднйные спектакли («Жени­
хи  на колесах», «Клоун» и яр-5 і 
сталкивали ее с обозрением и с 
опереттой; «Богема», «Мадам Бет- 
терфлей» Пуччини, «Снегурочка», 
«Майская ночь» Римского-Корсагко- 
ва и другие оперы классического 
наследия сохраняли во. всей полно?- 
те возможности тренировки и ко* 
пользования вокальных ресурсов. I 

Было чрезвычайно трудно при 
огромном разнообразии всех этих 
опытов сохранять какое-то единсгі- 
во своего стиля, и М О ЛЕГАТ по* 
степенно переходил от расширений 
своих опытов к  их углублению. По 
отношению к  классическому циклу 
проявлялась возрастающая тща­
тельность отбора художественно зк 
идейно ценных об’ектов н соответ­
ственного их толкование; в отно­
шении опытов над советской опе­
рой устанавливался я упрочнялся 
метод лабораторной работы, твор­
ческого сотрудничества театра с 
композиторами н драматургами.

Отрадно отметить, что неудачи 
не остановили и не сбили теаТр 
правильного пути. О пы т- коллек­
тивного создания пятью молодыми 
композиторами оперы «1905тй год» 
(если не ошибаюсь, в 1931 г.), не
д«я В реаультвте дгн проиавсдсиця, 
ни спектакля, дал тем не менее 
много ценного в плаке накопления 
методики. Суровый урок неудачной 
постановки «Нюренбергских мей­
стерзингеров» Вагнера не только не 
разоружил театр, а наоборот, мо­
билизовал его к  осмысленной и вы- 

ной трактовке «^армен». 
:ши0 .0090» чрезвычайно не- 
іен В огйотйёйнй такой внут­

ренней перестройки театра, смены 
его методических приемов. «Произ­
водственный год» составил всего 
три работы—  одна по творческо­
му пересмотру классического на­
следия («Кармен» в постановке 
Н. В. Смолича), одна по созданию 
советского музыкального произве­
дения (не доказанный еще «Кама­
ринский мужик» композитора
B. Желобинского, либретто О. Бри­
ка в Постановке К . Тверского) и 
одна по созданию балетного спек­
такля («Арлекинада», поставленная 
балетмейстером Ф. В. Лопуховым 
Силами молодого балетного цеха 
йатйдХ- ........ . . . .

К  Проблеме паследйй . Театр подо». 
шел чрезвычайно серьезно. Пере­
смотру подверглась не только сце­
ническая трактовка, не только фа­
бульная сторона произведения, в 
связи с чем был сделан специально 
ваказанный перевод, но и вся му­
зыкально-исполнительская тради­
ция, столь властно укоренившаяся 
именно в «Кармен», обусловленная 
необычайной почти бытовой попу­
лярностью этой оперы. По такого 
рода «инерции популярности» «Кар­
мен» была для театра безусловно 
линией наибольшего сопротивле­
ния; в темпы, в акценты, в ферма- 
то, во все детали музыкальной ин­
терпретации этой партитуры проч­
но вошел вкус и запах эпохи, бур­
жуазно-мещанское смакование эк ­
зотического и эротического, засло­
нявшее собою. глубокую, большую 
человечность музыкальной драмы 
Бизе. Театру удалось преодолеть 
эти «наносы», в чем несомненная 
заслуга как его руководителя —
C. А. Самосуда, так я всего испол­
нительского коллектива. Партитура 
Бизе Тгрф$%йа‘ о Чищенной й бчЫ- 
той, в точно и тонко, отделанной 
штриховке, в осмыслейВОЙ аьіцейтк- 
ровке, в отчетливом ,;рас<рьйин; 
драматургичностн музыкальнбгб за- 
иьгслй. Именно в этом и заключа­
ется основное достижение театра, 
правильность подхода его к  вопро­
су освоения классического насле­
дия. И  именно в отсутствии этой 
осмысленности, в отсутствии четко-

дра и заздравный тост). В резуль­
тате — спектакль подкупает бес­
притязательностью и свежестью, 
осмысленностью танцовадьяой ко­
медии, талантливым актерским ис­
полнением (наряду с балетной мо­
лодежью в нем приняли участие 
оперные' солисты М О ЛЕГАТ: Гефт 
и Подохни, а также заел. арт. М .А .

, Ростовцев, давший яркую . кррерч»
’ .цую^фигуру .-яууого

вочника). Т е а к ѵ ж  Л-ЛИ - 
ея соревноваться с «большим» То- 
тобовскнм балетом, избрав само­
стоятельный путь и тем.вполне оп­
равдав свое право ня существова­
ние. Спектаклем дирижировал мо­
лодой дирижер И. Шерман, послед­
нее время выдвигающийся как ак­
тивный помощник Самосуда, как 
отличный организатор музыкально­
го исполнения. • 1

О третьей работе театра —  «Ка­
маринском мужике» Желобинского— 
говорить еще преждевременно. Она 
уже почти доведена до окончания, 
но вряд лк будет показана до 
окончания сезона. М ожно говорить 
только о методах этой работы и о 
них поговорить стоит, так ка к  этгі 
методы необычные в оперно-теат­
ральной практике и безусловно за-, 
служнвающие внимания. Компози-, 
тор работал в теснейшем контакте 
с театром. В процессе оркестровых і 
и  хоровых репетиций устанавливавI 
лась целесообразность не только 
переинструментовок, но и пересо- 
чннения отдельных моментов му­
зыки: композиторский замысел из­
менялся, а в отдельных случаях и 
зарождался о і  специфика самого 
оцернб-театрального производства, 
становился связанным с нею. Здесь 
существенна не толЬко та учебная1 
(в высшем смысле этого слова) 
польВа, которую принеола эта -сов­
местная работа с театром, эта ж и­
вая Проверка всех звучностей и 
возможность их корректировать

МалыД оперный театр. «Арлекинада». Мусатов—Арлекин

самому Желобинскому; для него 
работа над «Камаринским мужиком» 
бесспорно явится своего рода выс­
шим курсом музыкального вуза. 
Здесь Существенно принципиаль­
ное желание и готовность театра— 
не пассивно ожидать законченных, 
созданных внр его стен, произве- 
деннй* а самому активно участво­
вать в строительстве советского 
музыкального спектакля.

В итоге—истекший производствен­
ный год МОЛЧАТ, несмотря па|на.

сравнительно небольшие количеств 
венные показатели, — безусловно 
год плодотворный, продвинувший 
театр вперед но пути к  нахожде­
нию подлинно советских методоі 
работы и к  созданию советского 
музыкального спектакля. К  перечи­
сленным выше работам следуея еще 
добавить начало работы над опе­
рой Д. Шостаковича «Леди Макбет 
Мценского уезда», которую-тратр 
покажет в течение будущего сезо-


