
Едва ли юные зрители, пришедшие в 
Малый оперный театр на спектакль «Док­
тор Айболит», задумываются о том, сколь­
ко напряженного труда скрыта за  непри­
нужденным, жизнерадостным поведением 
сценических героев. Особенно много ра­
боты затратил молодежный состав этого 
спектакля. Ведущие роли в нем были по­
ручены начинающим актерам в связи с 
проходившим внутритеатральиым молодеж­
ным смотром...

Главную героиню спектакля Танечку 
танцует Н. Яськова. Детская серьезность, 
озабоченность своими обязанностями и в 
то же время резвость ребенка, шаловли­
вого даже в самые «трагические» момен­
ты, искреннее проникновение в детскую 
психологию отличают образ, созданный 
молодой актрисой.

Л. МаркоВина танцует в спектакле Ли­
сицу. Лисице, самой хитрой и самой обая­
тельной, звери поручают обмануть Барма­
лея и его разбойников... Маленькая маска 
с острым лисьим носиком почти совсем 
закрывает лицо актрисы. Лишенная ми­
мики, она только танцем —  мягкими, 
крадущимися движениями, кокетливой 
манерностью, хищной, манящей граци­
ей —  создает остры®, чуть насмешливый 
образ обольстительницы, ноющей разбой­
никам чувствительные романсы.

Стройная Ласточка (Г. Полюх) дости­
гает впечатления полета не столько непо­
средственно прыжком, сколько всей поэ­
тической, душевной приподнятостью. Ис­
полнена любопытства изящная Кошка 
(К . Андреева). Хороши собачки (И. Бодро­
ва, Г, Виноградова, Е, Ермолова), веселые 
на свободе, поникшие, когда попадают в 
руки злого дрессировщика. Роли всех этих 

•тизерюшев, друзей Айболита, исполняются 
молодыми актрисами с живым проникнове­
нием в «характеры».

Но для того, чтобы постигнуть слож­
ную технику танца, для того, чтобы под­
чинить ее внутреннему содержанию роли, 
актер балета должен непрерывно совер­
шенствоваться, непрерывно учиться.

И если заслуженный опытный мастер 
ежедневно, к каждому спектаклю помно­
гу раз проверяет свою сценическую го­
товность, то молодому актеру, еще не вла­
деющему мастерством, приходится тру­
диться вдвойне. Создание характера сред­
ствами танца тргбует от актера не толь­
ко понимания психологии образа, но и
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способности передать ее пластическим 
рисунком.

В последние годы балетный коллектив 
обогатился за счет притока творческой мо­
лодежи. Руководство театра стремится дать 
начинающим актерам возможность всесто­
ронне совершенствовать свое искусство. 
Кроме обязательного тренажа Но класси­
ческому танцу, в этом году введены за­
нятия характерного класса, которым руко­
водит Т. Балтачеев. Во вновь организован­
ном молодежном классе преподает Е. Йв- 
кова. Много лёт проработав в театре в ка­
честве артистки балета, она сейчас ус­
пешна начала педагогическую работу.

Ровно в 9 ч. 45 м. в большом зале 
с колоссальными окнами зажигается элек­
трический свет (дневного еще недоста­
точно, чтобы педагог мог четко видеть ра­
боту каждой ученицы). Специальные, 
удобные для танца костюцы помогают пе­
дагогу заметить любую неточность испол­
няемого движения. Вслед за уроком начи­
наются текущие репетиции.

Упорная, настойчивая работа дает свои 
плоды. Многих одаренных молодых акте­
ров можно сейчас увидеть в центральных 
ролях. В первую очередь это относится 
к В. Зимину, Йржив в «Двенадцати меся­
цах» и шах Бахрам в «Семи красавицах»— 
наиболее интересные образы, созданные 
молодым актером. Йржик, простой, хоро­
ший парень, Который даже с капризной 
королевой держится просто, как  с равной, 
и трогательно ласков с бедной сирот­
кой, —  естественен и  убедителен в ис­
полнении Зимина. ‘

В роли шаха Вахрама привлекают му­
жественная романтика, внутренняя дина­
мичность, смелость внешнего рисунка. Е 
сожалению, на последних представлениях 
«Семи красавиц» Зйяин заметно стал под­
черкивать картинную живописность поз, 
утрировать черты демонизма героя, нару­
шая цельность его характера. Думается, 
что одаренный актер легко преодолеет 
временное отступление от реалистической 
правды образа. Тем более, что высокая 
техника танца говорит об упорной работе 
исполнителя над собой.

Образ скромной деревенской девушки 
Айши создает партнерша Зимина —  Я, Саф­

ронова. Ее танец одухотворен, техника ис­
полнения разработана настолько умно, что 
ее просто не замечаешь за богатством ин­
тонаций, найденных актрисой.

Большей оправданности жеста хочется: 
пожелать А. Хамзину. Хотя в создаваемом 
им образе цародного героя Мензера в том 
же балете Моментами и  звучат теплые ин­
тонации, но в целом над ролью надо еще 
серьезно поработать.

исполняющий партий Франца в «Коп- 
пелии» И. Гафт хорбшо танцует, но его 
танец не связан с содержанием роли. Ко­
нечно, и  самая роль не очень Глубока, 
даже наивна, Но это Не исключает инди­
видуальной разработки ее характера. 
Именно это подтверждает Г. Пирожная, 
вкладывающая; в наивный «текст» роли 
Коппелии свежие краски, много непосред­
ственности и очарования.

Танцу Пирожной вообще присущи очень 
важные качества; радость, широта, иск­
реннее увлечение. Подражает ли она 
Колпелнуеу, объясняя новым, подругам, 
как она была им Превращена в куклу- 
«автомат», танцует ли в этом же спек­
такле, танец своего освобождения, власт­
но ли проносится в образе иранской кра­
савицы, увлекая Вахрама (балет «Семь 
красавиц»), —  она Всюду утверждает, что 
танец —  это речь балетного актера, ко­
торая богата интонациями, как человече­
ская речь.

Работа молодых актеров Малого опер­
ного театра плодотворна и интересна. И 
все-таки технологии танца уделяется сей­
час больше внимания, чем углублению ак­
терского мастерства. А между тем именно 
оно (особенно у мужчин) составляет пока 
самое уязвимое место. Театр должен най­
ти пути, чтобы и  в этой области искус­
ства молодые актеры имели высококвали­
фицированных мастеров-педагогов.

Сейчас театр поставил себе две зада­
чи; осуществить классический балет «Кор­
сар» и создать балетный спектакль по 
мотивам повести Катаева «Сын полка».

При осуществлении этих новых спек­
таклей, особенно второго из них, молодежь 
получит интересную й  разностороннюю 
работу. Чтобы воплотить в балете об­
разы своих современников, молодые ак­
теры должны много трудиться, обогащая ■ 
не только свою танцевальную технику,' 
не только свое актерское мастерство, но и ' 
свой духовный багаж. '
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