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ТЕАТР, ми участников 
трудятся в ; осущесга.

страйты, режиссеры, художни­
ки, бутафоры, осветители, яр- ) 
йюмеры, рабочие сданы. У аік**^(ЭѵЯ*ВЯ.'*8' 
дога из них свои увлечешія, ціего театра 
ственные взгляды на искусство. во Лдиномы 
которому служат. Однако во те-которого 
вечерам они дружно об-ьеди- 
Вяют усилия в удивительном яв­
лении, «взываемом спектаклем, 
образуя сгусток единой воли, 
эмоций, мыслей, стараясь пол- 
інее и ярче раскрыть дух, идею 
. произведения.

И6 такой сплав различных 
■■ индивидуальностей В единый 
коллектив случается лишь на 
спектаклях и ответственных ре- 
петициях. А как быть, если 
жажда творчества у  человека, 
особенно Молодого, такова, что 
ему мало обычного рабочего 
временя, потому что Хочется 
поставить и русскую классику, 
и спеть партию в шедевре 
Верди иля современной со- 
венкой опере, я  ставиевать е 
новом балете, и вернут^, на 
сценические подмостки забытое 
творение Петипа? Между 
в плаве театра — всего четы» 
р е  слбяййййіве полном,

ИЙ С ■щісрвнврки.ів сезон, Всего 1 
четыре! Как К таких ж естята--'?' 
условиях добиться, той высокой. Т/, 
творческой алтквиоетя, о кофй 
рой вновь напомнило художе­
ственной интеллигенции поста­
новление ЦК кЗ~СС «О даль- чиі,,' 
нейшем улучшении Ждеологц- 
тескай, полатако , .  воснита- 

“ь работы»? :
рте* рассказать, ’ какт'Щх- 

ел К решению этой проб- 
КдЖ» коллектив Ахалемичесхо- 
грдМзлого театра онеры и
р&Т». Еогёмь~~л5т- вдад-уязадт-
МДя жаждой» попробовать своя 
силы в , какой-нибудь новой 
Современной постановке, груп­
па энтузиастов балетной труп­
пы и оркестра вместе очеред­
ной концертной программы, по­
священной смотру самостоя­
тельных актерских работ, дол. 
готовила одноактный балет, 
Названный (по одноименной 
пьесе М. Фриша) «Дбй-Жуан. 
или Любовь -к геометрии», он 
родился посла жарких споров, 
разногласий, репетиций и сно­
ва споров. «Родителями- спец- 
такля были хореограф я  тан­
цовщик Г. Замуэль. дирижер 
П. Бубельннков н студент ком, 

^^рвзяторского факультета Ле­
нинградской консерватории 
Е. Иршан.

Тс дискуссии и шумные ре­
петиции, которые проводили 
эти молодые мастера, в теат­
ре в шутку назвали «творче. 
ским клубом». Однако с года­
ми, после того как через клуб 
прошли десятки исполнителей 
молодого и среднего поколе­
нии, многие пз которых ста­
ли нынче широко известными 
актерами, после того как сила.

содружество,

..клуба-.„была 
че-

,на)
с|мн'’ Ш ой; 

клуб на) 
это содружест­

во гла- 
бюро Клуба,

Имеющее свой 
устав, план работы и объеди­
няющее представителей всех 
цехов. Здесь по-прежиему со­
храняются молодой дух и твор­
ческий азарт, здесь все посвя­
щено поиску новых, продик­
тованных велением современ­
ности путей в искусстве.

Художественную «отдачу» 
клуба составила такие ’ спек­
такли, завоевавшие призвание 
зрительской общественности, 
как «Джанни СкикКИ», «Умни­
ца», «Шут», «Враво, Фигаро!»,

Время» Художник. Творчество

.. . «Человек та Лвмай- 
Перекрестак», а  также 

.С7ім>р‘ИН'Ттмгу Ойар 
Йергелеай М Цайзивл-

Однако цель и суть 
вования творческого клу 
отнюдь не в простом пополне­
нии репертуара театра новы­
ми названиями или дополни­
тельной загрузке актеров ро­
лями и партиями. Главная за­
дача — обогатить афишу за­
бытыми, нетрадиционными или 
совершенно новыми, недавно 
созданными произведениями. 
Решающим фактором при их 
отборе сначала советом клуба, 
а затем художественным сове­
том театра является Изначаль­
ная зкепериментальность буду­
щей постановки. Не оспаривая 
утверждения, что любой спек­
такль всегда в чем-то экспери­
ментален, мы придерживаемся 
следующего принципа: то, что 
спорно, неоднозначно, не отя­
гощено давними сценическими 
традициями. но заманчиво с 
худржественвой точка зрения, 
должно быть проверено на 
опыте и поставлена на сцене. 
При этом нас привлекает не 
эксперимент ради эксперимен­
та. не риск ради неких особых 
ощущений. а труд ради поис­
ков новых выразительных 
средств, новых театральных 
форм и решений. Это. на наш 
взгляд, помогает развитию и 
обогащению очень сложного II 
противоречивого жанра соврс-

менаого музыкального
То, 'ч8| *" '''

е т-м яагіі;“ э®зі^а уж е мертво 
'и  требует пересмотра — тако, 
ва цена сиюминутности теат­
рального йфедстав'леййй. Много- 
значностіь ,і музыкальной драма­
тургий при неизменности аОт- 
ногб материала — партитуры 
оперы или балета диктует 
нынче режиссеру и исполните­
лям поиск иных ритмов, иной 
пластики, иного образного 
«ключа». Например, при рабо­
те творческого клуба над опе­
рой Пуччини «Джанни Скид­
ки», совершенно неизвестной 
советским Слушателям, разго­
вор у  нас шел о Данте, Боккач- 
чо, Чаплине, Альберто Сорди, 
а за основу постановки был 
взят монтажный Принцип по­
стоянно меняющихся мидан- 
сцен, родственных скорее, ки- 
нематографу, чем опере. По­

пытка добиться трагического 
звучания при хоитаме ситуа­
ции, возникшей в .группе мечу­
щихся и  обезумевших от алч­
ности людей, оказалась не 
бесспорной. По Интересной: 
зрители приняли спектакль.

Балетмейстер Г. Замуэль рри 
постановке балета «Дон-Жуаіі, 
или Любовь к геометрии» огра­
ничил сценичесв», простран­
ство... столом, н«.'обыгрывании 
которого построил всю драма­
тургию спектакля. Как оказа­
лось, именно эта «аскетвч- 
ностъ» в выборе средств стала 
образным решении» замкнуто­
сти буржуазного мира, в ко­
тором индивидуальность, лич­
ность заранее обречены на вы­
рождение.

Иным путем пошли поста­
новщики камерных опер ХѴІП 
ы ка дирижер А. Анисимов и 
режиссер В. Фиадховский. Они 
попытались воссоздать точную 
среду, буквально атмосферу 
старины — с пудреными па­
риками, камзолами, криноли­
нами, горящими свечами, — и, 
поместив в эту атмосферу се­
годняшнего зрителя, обрушили 
па него каскад искрометной, 
изящной и совершенной по 
форме музыки Перголези, Чи- 
марозы н Паиэиэлло. Для уси­
ления иллюзии «путешествия 
в прошлое» была выбрана сце. 
па маленького «домашнего» го. 
атра Дворца культуры работ­
ников просвещения.

Конечно, за время сущсство-

іерЫогб и актерской 
ай, с нежеланием 

Но, наверное, любое : 
нВ ‘попадает сразу 
и' ровный путь. ОТ-'?

___  то, что сразу" та»-'
метило руководство нашего те­
атра: Перспективность, своеоб­
разную «рентабельность» ока­
занного Молодежи доверия, воз­
можность воспитания в моло­
дых актерах подлинной твор­
ческой вамостояте.льности, от­
ветственности за свою трудную 
профессию. Этому не учат ни 
в одном вузе.

Кроме задач чисто творче­
ских, работа клуба преследует 
еще и Воспитательные цели. К 
примеру, не всякий пришедший 
в театр молодой солист согла­
сится репетировать после иля 
в день спектакля, а то в, 
ночью или в выходной день. 
Ко уж  если вступил в клуб, то 
изволь ва подводить товари­
щей; репетиции — святое дело.,,; 
Так (ЙЖдается у артиста ч у в - ' 
ство- ответственности, чувство 
локтя партнера, уваи 
нему, ибо йет у  нас ни 
еров, ни премьерш. Так 
кает дух кодлек'гпвизма, пота-, 
ляется преданность профессии.

Кас всегда очень волнует мо­
мент,, когда очередная группа 
молОДых постановщиков выно­
сит ва суд товарищей, Члеіюи 
клуба, свой твор*»ес*йй замы­
сел будущего спектакля. Сколь­
ко  ' я-хзгг вспыхивает, споров, 
контрдоводов, опровержений, 
как аи-разному люди видят и 
понимают одно и то же явле­
ние искусства, сколько возни­
кает различных ассоциаций! 
Такое обсуждение — это всег­
да «факультатив» по истории, 
литературе, живописи, это про- 
горка многих гипотез. Автори­
тетов нет никаких! Автори­
тет — убедительность твоих 
художнических позиций. В 
этой кипучей непримиримости, 
в яростном столкновении мне­
ний — залог движения нашего 
клубе вперед, залог его долго­
летия.

У Творческого клуба Малого 
театра оперы и балета суще­
ствует хороший контакт с ди­
рекцией, художественным ру­
ководством и партийной орга­
низацией, есть их твердая под­
держка и общее понимание 
важности поставленных и ре­
шаемых ютубом задач, А наш 
девиз «Кто хочет — находит 
средства, кто не хочет — на- 
ходцт причины» обеспечивает 
клубу творческую активность, 
обещает новые открытия н на­
ходки в искусстве музыкально­
го театра.

А. ПЕТРОВ, 
режиссер - постановщик, 
председатель творческого 
клуба Малого театра опе­
ры и балета


