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ЛАБОРАТОРИЯ 
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а О П Е Р Ы

ГАСТРОЛИ В МОСКВЕ 
ЛЕНИНГРАДСКОГО 
ГОСУДАРСТВЕННО ГО 
МАЛОГО ОПЕРНОГО ■Т Е А Т Р А

ДДЭОКОВСКИВ гастроли являются 
* ѵ I  для Лсіпіінрадеияф М ало» Опариото театра событием ігоключв- телкио ответственным и  важным. Мы получаем возможность лекаж и , зри­телям пролетарской столицы итрж первых трех лет ; работы ваш ем театра пад созданием советского му­зыкального спектакля.Мы привозим в Моояву Вял» опер­ных апектаклей: «Тихий Дои» И. Дзержинского, «Лэди Макбэт Мцвнского уезда» Д. Шостаковича, «Камаринский мужик» (в новой му- зыкальной и сценической редак­ции), «Именины» Желобнисксио я «Пикову» даму» ж иОстааотеке нар. артиста В, Э. Мейерхольда. Перед московскими зрителями вройдетр та­ким образом, весь цикл вами®' ра­бот над советской оперой. Наряду о а т а к о й  драматической оперой Д . Шостаковича, толкуемой вашим театром как большая яйршмняига- рическая трагедия, наряду о опытом советской камореизй онеры—-«Имеин-

заими* ; В . Жедобняекото, ар тель уви­дит : опыты яашн над созданием со­ветского аародао-таровчижого музы­кально» спектакля, очертания ко­торого хотелось вам наметить, 8 по­становках «Камаринского мужика» Я «Тихо» Дона».Но работа над «геояжой оперой казалась пая певозмозшой без одно­временных попыток зжепврвмей- тальио» освоения величайших, со­вершеннейших : созданий классичес­кой оперы. Мы покажем поэтому московскому зрителю также и «Пи­кону» даму», тот огущоств.чоіпіьій мастером советского театра Мейер­хольдом «классический» гаіектакль, иа котором особенно отчетливо ока­зались общие принципы подхода Малого оперного театра к  классичес­кой опере.Особое место среди наших гаст­рольных спектаклей занимает «Ти­хий Дон», Эта последняя постанов­ка вашего театра, принципиально особенно нежная для яа® потому, что здесь мм впервые, подходим к раскрытию на оперной сцене тема­тики я образов революционней дей- ствительностй.Тематика советской опера, конеч­но, во должна быть хронологически ограничена. Она может и должна охватывать нее - богатство человечес­кой истории, воссозданной талшвтом ооветбквго худоятяка. И все же «майне на примере оперы И; Дзе-р» данскбго видно, какую силу даэдей- ствия приобретает творчество сове# свото музыканта, когда он раежри- ьает идеи я образы живой револю­ционной действительности» ,Непременным условием «бей : На­
шей  работы «над созданием советской оперы является сплочение .. поврут

театра тесной творческой среды ком­позиторов л писателей. И мы рады, что сейчас уже амеем в рядах бли­жайшій: своих творческих друзей рядом . о давно уже тесно связан­ныя с нашим театром Д , Шостако­вичам молодых юяыюзкторов - В. Жвяобинекого и И. Дзержинского. Композиторы Б . Животов я Д . Френкель закапчивают сейчас- новые опоры для в аш е» театра, расширяя крут близких нам музыкантов, Пи­сателя О, Брик (автор либретто «Камаринского мужика» : и «Име­ния»), В . Станин (автор новой редак­ции либретто «Никовой дамы» и  либретто подаотоидаваемой . сейчас опоры «Дочь» по Дос ІІассосу), О. Форш, Дзержинский Л. и др. рабо­тают в тесной связи с композитора­ми п  о музыкальным и литератур­ным (А. И . Пиотровский) руковод­ством театра над созданием нового наш е» репертуара.Мы торділ, что основной иоаоляв- теяьский состав н аш е » театра с вйтузиаэмом и анергией отдает опои творческие вилы, ебздааию ометейо- »  музыкально» опактакля. И уание высококвалифицированные опытные артисты, как ваея, арт. П. М. Жу­равленке и М. А . Ростовцев и об­разующие основной состав нашего театра . молодые певицы и певцы: Н. Л. Ввпьтер, А . И, Соколова, Б. Гефт, Н. Ковальский, И, А . Нечаев, Г. Орлов, И. Пичугии а  др„ упорно п успешно борются за яовоѳ делб, за создание я а опериой сцене обра­зов советского музыкального иО- вуоства, обреет героев нашей дейст» внгеявностш,• Их творчество, ружоводямоа ре­жиссерами Н, В . С м о л кн ем  (по ста- НО.ВЩИВ «Леда Макбет Мцедако»

уезда» я  «Име|аны), В . Лице (по- етаятщ і®  «Камаринского мужика»), М. Терешкавичф* (постановщик «Ти­х о »  Дона»), афтачает пути к  иско­мому нашим театром стилю реалио- тичеспото народного музыкального опектевля, Х уф ж н я& в В . В. Дми­триев, М. Левин, Г. Руди создают изобразительный стиль втвх спек­таклей. О особой гордость» ааш  театр стегает себя вправе числить среди своих яояямдпшх постанов­щиков и творческих едияомышден- 
іі иг,лп такого мастера советской ре­жиссуры, как В. 3 , Мейерхольд, по­сле «Пиковой дамы» подготавдн* ваицего сейчас в нашем театре по­становку «Борййа Годунова».Но, конечно, вся эта’  работа, жато-' рую взял иа себя наш театр, как лаборатория советского оперного спектакля, был#’ бы неосуществима, саля бы театр *ао обладал прекрас­ным музыкяльвым руководителем. Уас. артист С ,; А .  Самосуд яе толь­ко ягоключжгеіфао ям итж гаы й ди­рижер, — он подлинный ентузиает советского . музыкального театра. Привлекай к  вяерлой работе моло- д к х комішпторов, шлифуя их ра­боту, он из сезона и сезон обога­щает «скусспщ  совйтсікйй оперы,И мы хотели бы, чтобы. москов­ские гастроли й&шего театра оказа­лись не просто! рядом более или ме- агео удачных едекгавлей, а послужи­ли ж утверж д ав» ж укреплению де-; ла строительства подлинно народно­го, любимого Массами ;н понятного им героического, жизнерадостно» искусства советской  онеры ,
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