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Прогулки в балетных лесах
(Окончание. Начало на 1-й стр.)

Форсайт не решился ставить но­
вый спектакль, а ограничился для 
начала тремя подарками, уже по­
ставленными на “полку”  времени и 
объявленными мировой критикой 
классикой балетного авангарда. На 
мариинскую сцену перенесены при­
чудливые одноактные спектакли ру­
ководителя Франкфуртского балета, 
премьера которых и открыла Чет­
вертый Международный фестиваль 
"Мариинский’.’

Балеты Форсайта репетировали с 
российскими артистами ассистенты 
хореографа Аарон Шон Мэткин, Ноа 
Д. Іёлбер и  Кэтрин Беннете. Мотажа- 
вый мэтр приехал за несколько дней 
до премьеры, утвердил составы 
(сняв с  первых показов балета 
“Зіер&хі" Диану Вишневу, но пообе­
щав, правда, что прима выступит в 
гала-концерте 14 марта, и назначил 
на ее место Наталию Сологуб). Что 
касается Ульяны Лопаткиной, то она 
сама устранилась от премьеры.

Открывал вечер "ЗІерІахГ на му­
зыку Чаконы Баха -  спектакль, со­
зданный в 1985 году. Мини-балет на­
чинается неожиданно: еще не рассе­
лись зрители, не погашен свет; не за­
крыты двери в зал, а на сцену уже 
выходит танцовщик и, не обращая 
внимания на публику, делает первые 
тіа, словно разминается или пробует 
силы. Затем он разворачивается и 
столь же неожиданно покидает под­
мостки, оставляя зрителей в полном 
недоумении. Через несколько секунд 
на сцене появляются все исполните­
ли: женщина в красном комбинезоне 
и трое мужчин в черном. Они сходят­
ся и расходятся, напряженные дуэты 
и трио прерываются внезапными ос­
тановками.

Сама форма -  резкий обрыв музьь 
кальных фраз и движений, паузы-пе­
редышки и вновь накал ошеломляю­
щих па -  формирует новый взгляд на 
“постройку” балетного спектакля 
ка к  на путы, от которых необходимо 
избавиться. Пронзительные под­
держки высекают молниеносные ис­
кры, которые тут ж е и гаснут, погло­
щенные беззвучностью и безразли­
чием мира. Сумасшедший поток чув­
ственных движений обрывается не­
спешным бьгговым шагом в потной 
тишине.

Сюжетная нить (притяжѳние-от- 
талкиваниѳ-непониманиѳ-одиночѳ- 
ство-апатия) одушевляется танцем 
-  категорией для Форсайта суве­
ренной, не требующей подпорок ин­
тригой или типажами. Танец экстре­
мальных ситуаций и алогичных по­
ложений напоминает монтаж ат-
тракционов.

“ Головокружительное упоение
точностью” на музыку Финала Девя- стиль доводит до логического фина- 
той симфонии Шуберта -  балет; со- ,ла. Сама нѳоклассика, показанная в

зданный без малого десять лет на­
зад. Три женщины в плоских пачках 
и двое мужчин мощно чертят графи­
ческие танцевальные узоры в геоме­
трически выверенном пространстве. 
Заявленная в первые секунды гар­
мония разрушается почти мгновен­
но -  препарированная классика ока­
зывается трансформером, оборачи­
ваясь модерном пластических абст­
ракций.

Третий балет - ‘Там, где висят зо­
лотые вишни” 1987 года на музыку 
Тома Виллѳмса -  потрясает неверо­
ятно стремительной скоростью и 
умопомрачительной виртуозностью. 
Замысловатая головоломка четких 
движений сопоставима разве что с 
точностью компьютерной графики. 
Хореография вступает в  лютьм по­
единок с возможностями даже само­
го талантливого и  тренированного 
тела. Ломкие позы, изгибы тонких 
фигур, полеты т е л -  все на грани не­
вероятного. Столь ж е невероятны 
ракурсы и  плоскости движений под 
электронную музыку с  глухой ритми­
ческой темой на фоне моря шумов. 
Завораживающая музыка и голово­
ломная пластика падают сигналы- 
ассоциации, их э н ^ я  сопоставима 
с урбанистической, пожирающей ин­
дивидуальность сверхсилой мегапо­
лисов. Еще немного -  и вспомнятся 
жуткие остовы взорванных домов и 
бездушно накрывающие людские 
судьбы снежные обвалы. Таких сиг­
налов современная действитель­
ность предоставляет немало.

Жесткое искусство Форсайта, без 
кордебалета и вторых солистов, где 
каждый участник способен к  любым 
пластическим абстракциям, дразнит 
по привычке расслабленную балет­
ную публику.

В основе эстетики Форсайта пара­
доксальное постижение классики. 
Он легко сегментирует классический 
танец на отдельные движения, сме­
щает акценты, насыщает каж д ое па 
атлетической мощью, придает ему 
невероятную скорость и помещает в 
иную систему координат Образом 
мира становится модель черного 
бесконечного пространства, класси­
ческая гармония и умиротворен­
ность сменяются взрывным калей­
доскопом смятенных движений и 
буйством полетов -  до замирания 
сердца.

Кредо Форсайта -  развитие танца, 
чья классическая логика попала в 
плен академизма. И он бросает вы­
зов возможностям благополучной 
классики, выведя ее на почти фан­
томный путь безграничных возмож­
ностей тела, его мышц и связок. Но, 
препарируя классику, структуралист- 
Форсайт свой неоклассический
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Санкт-Петербург поразил стран­
ными связями прошлого и настояще­
го. Академия театрального искусст­
ва, например, готовится отметить 
свой 225-лѳтний юбилей. Дата не­
сколько мифическая, учитывая, что 
в 1998 гаду вузу стукнуло 80 лет и, 
помнится, юбилей этот отмечался с 
пафосом. Теперь решено датой осно­
вания считать 1779 лсд, когда Иван 
Дмитревский набрал драматический 
класс, и по этой логике знаменитый 
ЛГИТМиК становится старейшим те­
атральным учебным заведением 
России.

В Мариинском театре еще любо­
пытнее. іам наследником традиций 
Мариуса Петипа объявили леген­
дарного авангардиста Ѵйльяма Фор­

Мариинкѳ, для хореографа, кажется, 
пройденный этап. Не потому ли ему 
селздня гораздо интереснее экспери­
менты в Бокѳнхаймер Депо -  ТАТ -  
старом трамвайном парке, приспо­
собленном под зрелищные проекты, 
где он ставит не танцевальные спек­
такли, а перформансы и инсталля­
ции, яростно соединяя разные виды 
искусства.

Балеты Форсайта, рассчитанные, 
ка к  показалась, на камерное вос­
приятие, "рассыпались" в простран­
стве “дома Петипа” Исполнители, 
среди которых Дарья Павленко, Со­
фья Гумерова, Игорь Колб, Андриан 
Фадеев, Леонид Сарафанов, танце­
вали отчаянно, успешно преодоле­
вая непреодолимое и подчиняя себе 
не свойственный здешним стенам 
ритм. С  честью, пониманием и ответ­
ственностью, но пока без блеска. 
Они продемонстрировали внятное 
прочтение известного репертуара, 
ибо все балеты, кроме, пожалуй, 
" З Іѳ р Ш  решительно невозможно

отнести к  разряду неизвестных. 
Теперь балеты Форсайта, входя­

щие в репертуар Парижской Оперы 
и Нью-Йорк сити балле, Сан-Франци­
ско  Балет и Национального балета 
Канады, балета Ковент-Гаоден и На­
ционального шведского балета, укра­
сили и афишу Мариинского театра. 
Результативен ли путъ возобновле­
ния балетов, пустъ даже классичес­
ких, но генетически не близких рос­
сийской сцене, к  тому ж е давно осво­
енных другими труппами -  покажет 
время. Но вторичность этого шага 
для меня несомненна и, если вновь 
захочется (или необходимость заста­
вит) пересмотреть балеты Форсайта, 
то  я поставлю кассету с первоисточ­
ником, а  не поспешу к  "Красной стре­
ле? Хотя, как показалось, зрители со 
мной не солидарны: премьера в Пе­
тербурге прошла триумфально.
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В Мариинском театре показали б алеты ^ 
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сайта, который почитает хореограф  
фию Баланчина и признает его еѳо- . 
им главным учителем (“У  него пости- \  
гал я четкость и ясность"), а Д ж о р д ж а х  
Баланчин, ка к  известно, воспитан гж, 
гармониями симфонических танцев 2^ 
второй половины XIX столетия. Слѳ- 
дуя все той ж е  логике, Форсайт 
словно вернулся под “родительский 
кров" в “дом Петипа'.' Правда, "цита- і 
даль академизма" в последние годы і 
стремится сбросить собственные ' Х  
оковы и уже неоднократно открыва- Л  
ла двери (и подмостки) для балетов \  
Джорджа Баланчина, Джерома Роб- жх 
бинса, Ротана Пети, Джона Ноймай-
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