
МАРИИНКУ ПРОВЕРИЛИ 
ПОД ЛИНЗАМИ МОДЕРНА

Н А К Р О Е М  И  П Е Р Е К Р О Е М
Д о м и н и к  П ер ро  с д е л а е т  зо л о ту ю  к р ы ш у  д л я  Гергиева

В конце п р о ш л о й  недоли был назван победитель международного конкурса 
на строительство нового здания Мариинского театра. Им оказался французский 
архитектор Доминик Перро. Такого радикализма от жюри не ожидали: доверить 
российское достояние отъявленному постмодернисту! Однако весь политический 
и художественный расклад был на его стороне. «ВК» предлагает собственную 
версию обсуждения 11 проектов в порядке возрастания их шансов на победу.

С е р гей  СО ЛО ВЬ ЕВ

В З Р Ы В О О П А С Н Ы Й
С Т Е К Л О П А К Е Т

«Фойе -  не просто призма из 
* стекла; это стеклянная призма, 

наполненная жизнью Петербур­
га. Метафорически новый театр 
можно описать как «помещен­
ный внутрь люстры»». Америка­
нец Эрик Мосс, написавший эти 
слова в качестве сопровождения 
к своему проекту, вынужден был 
оправдываться. Его попросту 
подставили: два года назад Мос­
са уже объявляли главным архи­
тектором будущей стройки. Тог­
да же -  как только питерская 
пресса увидела первоначальный 
проект -  вспыхнул скандал. Об­
раз новой сцены -  разорвав­
шийся прозрачный куб: то там, 
то здесь выступают стеклянные 
вздутая -  казался кощунствен­
ным по отношению к старому 
зданию. После этого главный ар­
хитектор Петербурга Олег Хар­
ченко потребовал международ­
ного конкурса. На творческий 
тендер выставили территорию 
за старым корпусом Мариинки.
Основных требований два: свя­
зать новое здание со старым и 
соответствовать уровню окружа­
ющей застройки.

К тому времени, когда в Ака­
демии художеств выставили 11 
отобранных макетов, критики 
Мосса поняли, во что влипли: 
амбиции Гергиева таковы, что он 
никогда не Смирится с «незамет­
ным проектом». Здесь не прой­
дет фокус с Большим театром -  
сделать маленькую классичес­
кую копию и забыть. На конкурс 
были приглашены самые пара­
доксальные архитекторы совре­
менности. И все они, не сговари­
ваясь, устроили старой Мариин- 
ке проверку под линзами тоб - 
ет-агі: каждый из проектов -  ог­
ромный стеклопакет. Здесь нет 
ни колонн, ни лепнины, ни крас­
ного бархата. На этом фоне ва­
риант Мосса не казался таким уж 
страшным. Наоборот, в нем была 
своя поэзия, эдакая гениальная 
разбросанность, а главное -  
цветовая гармония: американец 
выбрал стекло матового зелено­
го цвета -  под стать старому 
зданию и невской воде. Но если 
уж один раз клеймо поставлено, 
его не смыть. Короче говоря, 
Эрик Мосс отчаялся в победе, 
хотя честно, по бойцовски, до­
шел до конца.

Р У С С К И Е  П О Д П О Р К И

Примерно в той же ситуации за­
ложников конкурсных амбиций 
оказались и российские участ­
ники, При том, что каждый из на­
ших архитекторов прыгнул выше 
своей головы и создал проект, 
подходящий и Парижу, и Берли­
ну, у них нет шумных междуна­
родных строек, про них еще не 
написаны книжные тома, к тому 
же они всегда рядом, под рукой. 
Поэтому команда Москва-Питер 
выступила исключительно как 
группа поддержки.

Почти официальный московс­
кий архитектор Андрей Боков в Ханс Холляйн.

сотрудничестве'с Олегом Ро­
мановым после новорусской 
реконструкции Пушкинского му­
зея и стадиона «Локомотив» ре­
шил вернуться к славным време­
нам конструктивизма: именно он 
создал все театральные эффек­
ты Музея Маяковского (1989 
год). Теперь московский тандем 
предложил построить стеклян­
ную галерею-мост, завернув Ма- 
риинку в некую прозрачную мас­
су.

Основная фишка проекта пи­
терца Марка Рейнберга -  
стержни-поршни, которые при­
водятся в движение звуками му­
зыки. Его филиал напоминает 
ощетинившуюся музыкальную 
шкатулку. Примерно в таком же 
ключе мыслит и Александр 
Скокан. Он уже набил руку на 
«вписывании» своих конструк­
ций в историческую застройку 
московской Воздвиженки и его 
простые стеклянные объемы 
можно назвать самыми деликат­
ными из всех проектов. Чего как 
раз нельзя сказать о стеклянной 
«фабрике» Юрия Земцова и 
Михаила Кондиайна: ради то­
го, чтобы создать «градострои­
тельные ориентиры», они реши­
ли снести целый квартал за ста­
рой оперой.

Проект Сергея Киселева -  
слоеный пирог: нижний уровень 
соразмерен прохожему, верхний 
-  чистые геометрические фор­
мы. Именно в нем видели самый 
реалистичный путь строитель­
ства новой сцены. Но реализм у 
Гергиева не в чести.

В Е Л И К О Л Е П Н А Я
П Я Т Е Р К А

оркестровый рояль, хотя сам он 
хотел сделать что-то вроде 
римских фантастических пейза­
жей XVIII века. Итальянец Марио 
Ботта решил возвести «простые 
формы» -  куб с огромным ко­
зырьком. Но в этой простоте 
имеется что-то от пресловутого 
Кремлевского Дворца съездов. 
Масло в критический огонь под­
бавил голландец Эрик ван Эге- 
раат. Его конструкция называет­
ся «Руки ангела» -  зрителей 
встречают огромные стеклянные 
кисти, в которых все сначала ви­
дели символ аплодисментов. 
Оказалось: «Этот свойственный 
опере и балету жест выражает 
порыв нового Мариинского теат­
ра в будущее. Рука Ангела ове­
ществляет смысл и дух русской 
жизни».

С К А З К И  ПЕРРО
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Пятеро иностранцев, помимо 
Мосса, -  сплошь знаменитости и 
признанные классики некласси­
ческой архитектуры. Оттого каж­
дый из них скорее выражал 
собственные установки, нежели 
заботился о питерском ансамб­
ле. Как такового Питера с его 
мифами, архитектурой и прочи­
ми прелестями здесь и рядом не 
лежало. Единственный, кто ре­
ально «навел мосты» с российс­
кой архитектурой, был японец 
Арата Изодзаки. Правда, мос­
ты от противного: он предложил 
возродить дореволюционный 
конструктивизм, захлебнувший­
ся в сталинские годы. Японский 
проект -  это три пересекающие­
ся плоскости в цвет российского 
триколора. Но в этом даже боль­
ше историчности, чем в пресло­
вутых московских башенках. 
Конструкция австрийца Ханса 
Холляйна сильно смахивает на

«Появление/исчезновение 
суть вечная сценография оперы 
с ее артистами. Присут- 
ствие/отсутствие нашли свое 
отражение в архитектуре, впи­
сывающейся в исторический си­
луэт и скрывающейся под золо­
той маской». Эти слова Домини­
ка Перро -  манифест его театра: 
простой параллепипед из чер­
ного мрамора, на который наб­
рошен золотой кокон.

Решение до гениального 
простое -  продемонстривать 
свое ироничное подобострас­
тие перед классикой. Эдак, уйти 
в тень. К тому же в сундучке 
Перро оказался еще один ко­
зырь, который стоило бы прибе­
речь для Москвы: когда глядишь 
на панораму города, кроме 
шпилей видишь еще и всполохи 
золотых крыш и куполов. Доми­
ник решил создать новую светя­
щуюся точку.

У проекта Перро, помимо 
очевидного концептуального 
достоинства, есть два сущест­
венных недостатка: во-пер­
вых, он не проработан в дета­
лях (еще не ясно, что размес­
тится между главным зданием 
и его покрытием), во-вторых, 
даже в проекте с высоты 
птичьего полета здание произ­
водит не слишком благообраз­
ное впечатление. Самое безо­
бидное сравнение, упоминаю- 

~щееся на питерском форуме, -  
какашка. Но репутация строи­
теля Национальной библиоте­
ки Франции и самого большо­
го экспериментатора по части 
новейших материалов заста­
вила профессионалов зата­
иться и с'нетерпением ждать 
будущего года. ■

Д О С Ь Е  « В К »
Д о м и н и к Перро окончил парижскую Ш колу  
изящ ных искусств по специальности «Архи­
тектура» (1978), Ф ранцузскую  националь­
ную  ш колу мостов и  д о р о г  по специальнос­
ти «Городское планирование» (1979) и  Выс­
шую школу социальных наук {1980). Прези­
дент Французского института архитектуры 
(ІРА) с  1998 года. Кавалер ордена Почетно­
го легиона.

В  1989 году выиграл тендер на строи­
тельство нового здания Национальной биб ­
лиотеки в  Париже. Четыре стеклянные баш ­
ни-книги обсуждались всем и средствами 
м ассовой  инф ормации. Затем построил 
О лимпийский велодром  и  бассейн в Б ерли­
не  (1992), коммерческий центр в Инсбруке  
(2002). В о  всех проектах Перро использует  
свой лю бим ы й материал -  металлическую 
сетку, технология производства которой 
известна лиш ь немногим посвященным.


