
Парад принцесс
Завершился третий 
международный фестиваль 
балета «Мариинский»

—  1 ........................іI Лейла Гуммазова

Странная идея устроилъ в  февральском Петербурге главный ба­
летный фестиваль России мало-помалу перестает казаться столь 
у ж  странной и выглядит вовсе не бредовее мысли строить го)юд 
н а  болоте. А поскольку утке третий раз все приглашенные звезды 
ведущ их театров м ір а  в  разгар домашнего сезона слетелись в 
П етербург как  по зову дудочки Нильса, нора считать, что у  і{жс- 
таваля , как  и у  города, хорошо продумана композиция.

Питерские біыегериш проверяют его паролем «добрый вечер», 
а  если у  ответчика ♦ правильный» акцент и рублевый билет, его веж ­
ливо, но верно посылают в  кассу доплатить. Само собой, «корен­
ной» зритель печется о билете по номиналу', но сильно заранее.

Открытое забрало
Итоговому гала дали девиз «В честь Нуреева», и одноименный 
ф он д ф иговым листочком кинохроники посреди концерта при­
кры л срам —  в альма-матер юбилей своего блудного сы на отме­
чать специально не собирались. Зато  общий девиз «Театр откры­
ты х  дверей» продекларировал и без того внятную фестивальную 
п атетику, в  основе сводимую к  беспрош рыш ной конструкции: 
звезды лучших театров танцуют в спектаклях М ариинки.

Разница версий классических балетов не обсуждается, приез­
ж и е  звезды без устали и  лени учат и  переучивают букву текста по 
канонам «дома Петипа». Интригу составляет разница шкод, ясно 
уловимый акцент. Прелесть этой непохожести давно отыграл в 
«Драгоценностях» Д ж ордж  Баланчин, собрав в трехактном спек­
такле «Изумруды» Ф оре в  стиле французской, «Рубины» Стра­
винского американской и «Бриллианты» Чайковского в  стиле рус­
ской ш калы балета. В разгар ф естиваля балетный протокол на­
глядно анимировали солисты Огапсі Орега, \е\ѵ-Ѵогк Сііу Вайеі 
и  М ариинки, Мало того, что спектакль стал одним из трех луч­
ш и х на фестивале легализация будто встряхнула радетелей «чис­
той русской классики», напомнив, что прелесть часто состоит в 
подчеркнутом акценте, иной ню ансировке, а  не в  том, идентичен 
ли  текст канону. В итоговом ф естивальном раскладе статут пре­
мьеров Сгапй Орега остался незыблем, хотя публика прохладно 
реагировала на рапидную Раймоцау Аньес Летестю. А короны 
ю ных «принцесс» из других театров —  Алины Кожокару из КоуаІ 
Вайеі Соѵепі Сапіеп и  М аріш  Ковроски из Ыещ-Уогк Сііу Вайеі 
оказались очень разными.

Американка М ария Ковроски отвечала анкетным данным на­
стоящей Одстты-Одютши, как  молодое дарованію со славянски­
ми корнями. Одетта так искренне испугалась своего появления, 
что даж е умилила —  вот ведь, на легендарной сцене даж е  леди- 
яп п и  из феминистского общества чувствует робость. Н о чем ак­
тивнее он а  взмахивала кры льями, тем  быстрее улетучивалась 
приязнь. Лебедь —  наше-все, Н о е натяж ками —  туг морйрЙу 
там  топорщится: н а  прошлогоднем фестивале Лебедь еще могла 
быть француженкой. Но американкой! ? Слишком уж  архетипич­
но это создание в  белых перьях для русского балета: Ковроски 
приш лось вы держать пе только недоверие зала, но и неверие

Современный балет — это идеальная композицияш ипящ ей в спину лебединой стаи, в которой, к  слову сказать, 
присутствовала наі>а-тройка весьма достойных соперниц.

Другое юное дарование, А тена К ожокару из Кщкыевского ба­
лета Соѵепі С апіеп  без всякой робости станцевала Ж изель. Н е­
весомая Кожокару — тип  бэби-балерины нового века: она суб­
тильна и  будто осознает свою прелесть инфанты. Н овая звезда 
английского балета —  румынка, училась танцу в  Киевском хоре­
ографическом училище, там  ж е , іде росла М ариинская прима 
С ветлана Захарова. И  это ещ е одно подтверждение —  ш кала 
шкалой, а  личность личностью. Потому что танец К ожокару о т ­
личается от тайца Захаровой как  легкий бриз от бури в пустыне. 
В кордебалет М ариинского она виисялагь с помощью «своего» 
партнера — да тчанина Й охана Кобборга, чью «датекоеТь» не р а ­
створить никакой сцене: идеальные заноеки, точные прыж ки, 
ровно пригнанные Одно к другому движения хранят м иф  шкалы 
Бурнонвшія. Именно Кобборг провоцирует на банальности: да 
здравствует датчанин, танцующий так, как принято в  Датском 
коралевстве, и М анюэль Л егри, танцующий так, как  принято в 
Опера.

Театр-кондиционер
Обялателькад на М ариинском фестивале премьера не случилась, 
если не считать таковой 40-минутный пратог к  «Щелкунчику» 
М ихаила Ш емякина, за  тьму достоинств прозванному в балете 
Щ емядунчивом. ТЪ ж е режиссер, сценограф и автор танцев про­

длили давно описанное действо по отлову мышей, говорить о  ко­
тором заново не имеет емысла.

Н о другая традиция —  спектакль знаменитой труппы — оста­
лась в  неприкосновенности. Нидерландский театр танца, ХІУГ- 
1, танцевал опус И рж и К илиана Вейа Кідига. П о поверхностно­
му эф ф екту это похоже н а  прошлогодний фурор Уильяма Ф о р ­
сайта, но гораздо мягче. Килиан обдумывает женское и мужское 
тело так ж е тепло и подробно, как  обдумывает человеческие цен­
ности, Н а вопрос, что есть красота, отвечает прикосновением и 
паузой, язычками огня в коробке сцены, тонко чувствующими 
свои возможности телами. Преодатением пространства, но есте­
ственным, не закованны м в  условности. Н е тридцатью двумя 
фуэте или другими чудесами другого языка. И  после него ухо от­
казывается слушать бравурные «ум-ца, ум-ид» оркестра, а  глаз 
отказывается смотреть не столько даж е натрадиционные па «Кор­
сара», сколько н а  самодовольство, с  которым и х  танцуют.

Итог мажорных реляций г Мариинского фестиваля оканчива­
ется многоточием. Театр открывает двери, проветривает свой соб­
ственный, и  —  заодно, косвенно —  русский балетный класс, вы ­
метая косность, узость, тяжелый воздух замкнутого пространства. 
Помогает проснуться принцам с деревянными глазами и  зрите- 
лям  с биноклями, считающим туры. Забавно, что этим третий год 
методично занимается «бастион академизма и  духовности»; как  
хорошо, что он  и этим занимается.


