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МАРИИНСКИЙ КВАРТАЛ
Объявлен конкурс
на проект нового здания театра.

Международный архитектурный конкурс на проект 
нового здания Мариинского театра проводится во ис­
полнение распоряжения Правительства Российской 
Федерации от 26 июня 2002 г., № 864-р «О строитель­
стве нового здания Государственного академического 
Мариинского театра».

Его цель — получение оптимального архитектурно- 
планировочного и технологического решения, отвеча­
ющего потребностям и растущему потенциалу выдаю­
щего оперного и балетного театра XXI века. Оригиналь­
ный и запоминающийся образ нового здания театра 
призван стать новой визитной карточкой Санкт-Петер­
бурга и, независимо от степени радикальности дизай­
на, образовать гармоническое целое с урбанистичес­
ким и культурным контекстом Санкт-Петербурга.

П р е д м е т  ко н к у р с а  — д и з а й н -п р о е к т  н о в о го  
зд а н и я  (в то р о й  сц е ны ) М а р и и н с ко го  те а тр а  о б ­
щ ей  п л о щ а д ью  о ко л о  3 9 .0 0 0  к в .м , с о  з р и те л ь ­
ны м  за л о м  на 2 .0 0 0  зр и те л е й . Два здания театра 
— вновь возводимое и рѳконструироѳм ое истори­
ческое (с  залом на 1.700 зрителей) — должны обра­
зовать в совокупности единый театральный организм 
с общей системой театральной технологии, инфра­
структуры  и подсобных помещений.

По строительство нового здания отводится те р р и ­
тория  площ адью  окол о 13 .0 0 0  кв .м . — квартал быв­
шего «Литовского рынка», ограниченный улицами Д е­
кабристов и Союза Печатников, Минским переулком и 
набережной Крюкова канала. Старое и новое здания 
объединит технологическая связь для транспортиров­
ки декораций в виде моста через Крюков канал.

Заказчиками конкурса выступают М инистерство 
культуры России и Мариинский театр. Функцию орга­
низатора выполняет О ргкомитет при Министерстве 
культуры РФ под председательством М. Швыдкого. Ис­
полнительская работа по подготовке и проведению кон­
курса возложена на Рабочую группу под руководством 
главного архитектора Санкт-Петербурга О. Харченко.

Тип конкурса определен приказом Министерства 
культуры РФ от 22 августа 2002 г  № 1243 «О подготов­
ке и проведении конкурса по новому зданию Государ­
ственного академического М ариинского театра» как 
«конкурс с  приглашениями».

К  участию  в ко н кур се  приглаш ены  12 ком анд : 
шесть российских (по три из Москвы и Санкт-Петербур­
га) и  шесть зарубежных (из Швейцарии, Японии, США, 
Франции, Австрии, Нидерландов).

Оценка конкурсных предложений будет осуществлять­
ся международной экспертной группой и международным 
ЖЮРИ в составе: художественный руководитель—дирек­
тор Мариинского театра Валерий Пэргиѳв; президент 
Союза архитекторов России Ю рий Гнедовский; техни­
ческий директор «Метрополитен-Опера» Джозеф  Кларк 
(США); президент Российской Академии Архитектуры и 
Строительных наук, ректор Московского Архитектурного 
института Александр Кудрявцев; исполнительный ди­
ректор Архитектурной премии Притцкера Билл Л ейси 
(США); директор Государственного музея «Эрмитаж» М и­
хаил Пиотровский; президент Региональной творческой 
общественной организации «Санкт-Петербургский Союз 
архитекторов», главный архитектор ОАО «ЛенНИИпроект» 
Владимир Полов; архитектор, руководитель бюро «СооП 
НіттеІЬ(І)аи» Вольф Д . П рикс (Австрия); директор Меж­
дународного форума современной архитектуры «Аѳбѳз— 
Вегііп», советник Министра культуры Германии по вопро­
сам архитектуры Кристин Ф айрайс (Германия); архитек­
тор, руководитель бюро «Маззітіііапо Рикзаз АгсЬйѳИо» 
М ассимилиано Ф укса с  (Италия); главный архитектор 
Санкт-Петербурга Олег Харченко; директор Британско­
го отделения Памятников архитектуры всемирного значе­
ния Колин Эмери (Великобритания).

три приимры дакАвиі
«Травиата» Верди (15 декабря)

Самая популярная опера Верди ставилась в Мари- 
инке неоднократно (впервые она прозвучала в Санкт- 
Петербурге в 1868). Последняя постановка «Травиаты» 
была осуществлена в 1944 (режиссер И. Шлѳпянов, ху­
дожник Т. Бруни) и шла на сцене до мая 1997. В 2001 на 
фестивале «Звезды белых ночей» опера исполнялась в 
концертном варианте.

Новую сценическую версию представили: музыкаль­
ный руководитель и дирижер Валерий Гергиев, режис­
сер Ш арль Рубо, сценограф Бернар Арну и художник

«МУЗЫКАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ. 1 (229) ЯНВАРЬ 2003

по костюмам Катя Д ю ф ло (Франция), которые уже из­
вестны петербуржцам по недавней премьере «Туран­
дот» Пуччини. Главные партии исполнили: Анна Нетреб- 
ко  — Виолетта, Олег Балашов — Альфред, Василий Ге­
релло — Ж аржЖврмон.

•Виолетта — одна на самых трудных ролей в опер­
ном репертуаре, — говорит А. Нетребко.— И я  советую 
всем певицам, и себе в том числе, сильно подумать, 
прежде чем браться за эту партию. Мало того, что ее 
очень трудно петь, ее нелегко и  сыграть. Должны быть 
обязательно две  составляющие, причем равноправные 
в этой партии: вокал и  игра. Я  уже пыталась петь Вио­
летту раньше, но мне это не очень удавалось: пела ее в 
Оперной студии консерватории — на экзамене в кон­
серватории. И позже в Мариинском — в концертном 
исполнении. После этого решила окончательно и  бес­
поворотно — ни за что больше «Травиаты» у  меня не бу­
дет! Она написана для более крепкого, вердиѳвского 
голоса. И о  вот теперь опять пытаюсь. Вроде бы что-то 
получается» («Известия»).

«То, что новая «Травиата» позиционируется как бене­
фисный спектакль, становится понятно, едва выйдешь из 
Московского вокзала. Невский начинается с растяжки со 
слоганом «Анна Нетребко и Валерий Гергиев» и фотогра­
фией молодой примадонны... Нетребко —  достаточно уни­
кальная для нашей вокальной школы обладательница мо- 
иартовского голоса. Верди ей очевидно тяжел —  даже при 
том, что маэстро Гергиев все время наступает на горло соб­
ственной песне и сдерживает оркестровую мошь. Не то 
чтобы Нетребко не было слышно —  ее звонкий, по своему 
очень выразительный, точечно сфокусированный голос 
невозможно не услышать. Но в случае с Верди все досто­
инства ее голоса превращаются в недостатки —  он слиш­
ком холоден и инструментален, в нем нет вердиевской ви­
тальности, без которой точно спетая колоратура, увы, пре­
вращается в бессмысленный набор звуков. В пару Нетреб­
ко выбрали Альфреда помягче, полиричнее и понезамет­
нее —  молодого Олега Балашова. В результате из троих 
исполнителей главных партий только многоопытный Васи­
лий Герелло в роли Жермона-старшего имел отношение к 
вердиевскому стилю» (Е. Бирюкова, «Известия»).

«Впечатления вполне четко распадаются на две час­
ти — музыкальную и сценическую. Все, что касается зву­
кового образа спектакля, заслуживает поддержки и слов 
приветствия. Оркестр В. Гергиева идеально чуток по от­
ношению к певцам и одновременно дает тот необходи­
мый импульс драматизма, напряженности, без которого 
невозможен Верди...

A. Нетребко, создает такой образ Виолетты, рассказ 
о котором обешает войти в историю театра. Она порази­
тельно органична, полна естественной грации, женствен­
ности, очарования...

Сам спектакль осуществлен французским режиссером 
и оформлен художником так, что, если бы отсутствовал 
вовсе, никто бы этого не заметил. Спектакль живет отдель­
но от драмы, которая больше поется, нежели выражается 
средствами театра. Если с подмостков все убрать, оставив 
только незамысловатые мизансцены, связанные с выраже­
нием чувств (типа объятий и обмороков), большой потери 
не случилось бы» (Е. Третьякова, «Культура»). 

«Зигфрид» и «Гибель бегав» Вагнера 
(25 и 30 декабря)

М арии нский  театр  заверш ил постановку  вагне­
ровской  тетр алогии . В истории театра уже был такой 
прецедент— около ста лет назад главное творение Ваг­
нера («Кольцо нибелунгов») представили главный дири­
жер Мариинки Э. Направник и директор Императорс­
ких театров С. Волконский.

Над постановками двух последних опер тетралогии 
работала одна бригада. Музыкальный руководитель и 
дирижер Валерий Гергиев, режиссер В ладимир М и р ­
зоев  (эти спектакли стали оперным дебютом известно­
го драматического режиссера), художник Георгий Цы­
пин, художник по костюмам Татьяна Ногинова, худож­
ник по свету Глеб Ф и льш тинский.

а Зигфрид — Леонид Захожаѳв, Виктор Луцюк, Гари 
Райдаут (Канада); Брунгильда — Лариса Гоголевская, 
Милана Бутаева; Миме — Владимир Фелѳнчак, Хаген — 
Михаил Петренко, Вотан — Михаил Кит, Альберих— Эдем 
Умѳров. В спектакле участвуют солисты танцевальной 
компании «Каннон-Данс» (хореограф Ким Франк).

B. Мирзоев: «На мой вкус «Кольцо» материализова­
лось в воздухе именно здесь и  сейчас, потому что наша 
Россия вынуждена вновь (и  уже не первый раз в  истории) 
отложить в сторону заляпанный кляксами крови черновик 
и  обратиться к  онтологическим основам бытия. Причем 
не с  позиции личности, а с  позиции этноса. Тут самый про­
стой путь — припомнить древние сказки. Конечно, вагне­
ровский космизм очень естественно вписывается в  ката­
строфический и, вместе с  тем, ювенильный фон новей­
шей отечественной истории. Но космизм космизмом, а 
главное послание Вагнера тоже дорогого стоит. Отказ от 
любви ради власти над силами природы неминуемо ве­

дет к  гибели Вселенной. И  предотв­
ратить этот печальный финал не в 
состояниидажѳбоги. Наш контекст: 
от экологии до  политики, — должен 
сделать эту формулу чем-то вроде 
национальной идеи».

Г. Цыпин: ««Кольцо» было на­
писано во время индустриальной 
революции, когда казалось, что че- 
. ловечество крадет секрет природы  
— «кольцо». В  XX! веке, кажется, мы 
на грани открытия секрета жизни; 
хотелось создать «Кольцо», отра­
жающее время клонирования, му­
таций, искусственного разум а и  
взрыва генетики и  биотехнологий. 
Создать мир, в  котором непонятно:

-2002
ЦИФРЫ год. \Было представлено: _

43 российских музыкальных театра; 1
56 премьер (41 опера, 13 балетов, 2 оперетты). I

или мы в мире богов, или это страшный, но манящий 
мир молекул и белков, где на самом деле происходят 
все жизненные процессы. Одновременно это более 
первобытное ощущение этого произведения, вдохнов­
ленное самыми древними легендами как северными, 
так и восточными и  южными. Невероятны параллели, 
например, между германскими мифами и  осетински­
ми «нартами». Этот мир великанов, героев, богов, ме­
чей и  драконов — бесконечный, примитивно-древний и  
футуристичный, другими словами — вечный».

«Оказалось, что театр располагает и вагнеровски­
ми голосами: мощными, выносливыми, полетными. 
Роскошно, переливаясь красками, высвечивая в трепе­
щущей симфонической ткани волшебные мелодические 
нити, звучит оркестр, мощно в «Гибели богов» — хор. 
Каждому звучащему мигу Гергиев сообщает какую-то 
сверхъестественную энергию.

Что же касается сценического прочтения обеих 
опер, то распространяться о  нем не стоит. Скажу зло, 
потому что допекло (ведь данное решение — далеко 
не первое в своем роде): это дорогостоящ ее убоже­
ство. Театральная трактовка «Кольца» из-за  перена­
сыщенности его  философией, из-за  медлительности 
развертывания, представляет большие трудности, к 
преодолению которых постановщики готовятся всю 
жизнь. Для знаменитого Цыпина это обращение к.тет­
ралогии — не первое. Но его на этот раз постигла не­
удача. Правда, говорят, задумано было нечто иное, что 
не удалось технически осуществить.

Скажу о том, что видел. Четверо гигантских от пола 
до  колосников пластиковых истукана м о т и  бы присут­
ствовать и в любой другой опере и были бы в ней столь 
же неуместны. Мало подвижные и мало функциональ­
ные, они быстро надоедают. Страшно подумать, что бу­
дет, если и первые две части тетралогии, как предпола­
гается, будут наново переставлены ради присутствия в 
них чудищ-великанов. Лишь однажды, во втором акте 
Зигфрида, когда гиганты, приняв горизонтальное поло­
жение, были освещены зеленым светом, показалось, 
что им досталась образная задача предстать драконом. 
Но вот наступил миг гибели страшйлища от меча Зигф­
рида и на сцене появился совсем другой, небольшой бе­
зобидный, негромко поющий Дракоша...

Режиссуру Мирзоева, пользующегося в драматичес- . 
ком театре репутацией скандального ниспровергателя 
традиций и впервые обратившегося к оперному жанру 
прямо накануне репетиций, я просто отказываюсь назы­
вать режиссурой: настолько робка его фантазия, на­
столько пассивен он во взаимоотношениях с  актерами. 
Лишь один из солистов, Райдаут, воплощает какой-то 
характер. Зигфрид у  него наивный, не осознающий сво­
ей силы ребенок-акселерат. Такое возможно и даже убе­
дительно, но лишь в первом акте первой из опер. Одна­
ко герой остается Зигфридушкой-дурачком до самой 
своей смерти. Все остальные исполнители сценически 
никакие. Они поют, как в концерте. Действие призван 
оживить балет. Но появляется он в самые неподходящие 
моменты, а хореография Ким Франк столь же бедна и 
притом противоестественна, как и все остальное.

Впечатление такое, что постановщики озабочены 
лишь одним— замыслить такое, чтобы было противо­
положно придуманному Вагнером и запечатленному в 
музыке. Там, где звучание исполнено божественной кра­
соты, на сцене уродство, там, где величие — лризем- 
лѳнность, там, где интенсивное действие — неподвиж­
ность. Тетралогия завершается всемирной катастро­
фой, в которой гибнет даже Валгапла-обитель богов, и 
погружением в первоначальный хаос. Зритель, наблю­
дающий, как жалкая декорация освещается жалким* 
красным, а потом жалким зеленым светом, даже не до­
гадывается об этом» (М ихаил Бялик).

ХРОНИКА
Памяти д ириж ера  Виктора Ф ед отова посвящ ал­

ся балет «Лебединое озеро», показанный 7 декабря. 
Ведущие партии исполнили Светлана Захарова (Одѳт- 
та-Одиллия) и Игорь Колб (Зигфрид).

С олистка балета Диана Виш нева названа луч­
ш е й  та н ц о в щ и ц е й  Е в р о п ы  2 0 0 2  го д а . Премия 
«Танцовщик года» («Оапсег оТ Ф е  Ѵеаг») учреждена в ^ | 
2000 журналом «Оапсе Еигоре». Фаворит определяется 
зрительским голосованием в течение года по  почте, 
факсу или на жеЬ-сайтѳ журнала. В 2000 победителем 
был Владимир Малахов, в 2001 — РобертТюсли.

Хор и орке стр  М ариинского  театра ном инирова­
ны на прем ию  С г а т т у  в  н ескол ьких  ном инациях:

1. «Лучшее хоровое исполнение» — за  произведе­
ние С. Губайдулиной «Страсти по Иоанну». Номиниро­
ваны дирижер Валерий Гергиев, солисты Геннадий Без- 
зубенков, Наталья Корнева, Виктор Луцюк, Ф едор Мо­
жаев, оркестр и хор театра.

2. «Лучшее сольное исполнение с  оркестром» — за 
компакт-диск «Канчели. «Стикс»; Губайдулина. Концерт 
для альта с  оркестром», записанный оркестром театра 
п /у  В. Гергиева с Ю. Башметом. Номинированы Вале­
рий Гергиев и Юрий Башмет.

3. «Лучшая современная классическая композиция».
В числе номинантов названа С. Губайдулина за произ­
ведение «Страсти по Иоанну» в исполнении хора и ор­
кестра Мариинского театра.

Результаты будут объявлены в конце февраля. : г


